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 ملخص البحث

السذياقات الصذوتية ثيذر  الذي  ت   الإيحاء ى ل فيه علعو  ي ت  القرآنطبيعة الصوت للدراسة نظر في 

ثذا  تحملذه الكلمذات بعئذوا ية بعهذيا التنذاغم ول ي عذد المتناغمة مع المضمون الذدللي الذي  تمثلذه 

ذذآخذذر منمذذا هذذو الإ والتناسذذح حينذذا   الذذتل ظ حينذذا   مذذا بذذين المقامذذات  راد فذذي ياا التناسذذح تذذنقلا  ط 

سذذمى ي بمذا ي  القرآنذلتقذارح الدراسذذة فذي طرحلذا القذول بةعجاصيذذة الصذوت يذة القرآنوالخطابذات 

 ي .نالقرآي كما هي بلاغة الدال القرآنببلاغة الصوت 

   

 

The Effect of Imagination and Voice Implication in 

The Interpretation of Qur'anic Text Search Summary 

Abstract 

The study looks at the nature of the Qur'anic voice in which it relies on 

the nature of the implication of sound contexts that are consistent with the 

semantic content that they represent, and this harmony is not message 

bearing  random pronunciation and proportionality, but the constant in 

that proportionality moves between Qur'anic standing places and 

discourses, to be close with the study proposals  in its submission of the 

miraculous of the Qur'anic voice of the so-called eloquence of the 

Qur'anic voice, as is the eloquence of the Qur'anic word.                           
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 المقدمة

 

ير  الت سأهل ي بالنظم لعصور خلت لدى الدارسين كما هو مدار القرآنكان قد تعلق الإعجاص 

عضدنا فيه أقاويل العلماء الأسبقين وكيا ت   ي القرآنفي الصوت  ميهبا  نيهبه ولنا في هيا

القراءات التي أجمع فضلا  عن  اتلامثل ص كي يات من النطق ت   احرف للأ القرآنالمعاصرين مي 

من حيث ستقصية للصوت بلاغة متناغمة العلماء على قرآنيتلا مي نجد من خلال هي  الدراسة الم  

مع بلاغة الكلمة منه التكامل المتناهي وصور الإعجاص المتكررة  من خلال التوافق كما  الإيحاء

ن الوقوف على هيا النوع من رها مالصوت فيلا ل يكون في أغيا الختيار المقصود للكلمات مي

الإعجاص ل يكون للقار ء المجافي للحقيقة اللغوية التي تنص على علاقة الصوت بالمعنى 

مي النبر المتكلم عنه مثلا   تتحول معه الدللة من ئكل لآخر بناءا  على المستوى  به المؤدى

تيوق كما هو في لع م  ط  كل م   يخ ى على يحاءا  لالمحاكي لتلكم الدللة من للصوت مالصوتي 

من الطبقة  وسرورا   وصهوا   وضجرا   الحياة اليومية الي  نتلمسه من ألسنة المتكلمين ان عال  

نمط المعاش يكون على تمامه خرى وهيا الالصوتية تتعالى في أحدهما بينما تخ ت وتلدأ في الأ

كثر من موضع يدع المتتبع في حال من الدهئة فتواتر  بأ القرآنداء المل ت للنظر في حد  الأ

تراتبة على جلة النظم والترابط اللغو  م   يةالقرآنجراء يلا التناغم العجيح فليست الكلمات 

ا الصور المثارة نلبتنوعلا م لدللتلا متنوعا   موافقا   ييا  النحو  فحسح  بل مكللة بالصوت محاو

خالف فيلا الخطاح تلاوتنا المستعجلة والتي ن  دركلا للم ن   ا لأننا وهي تخت ي عن   لةفي المخي  

ية  م اد الصوت التي تنص عليه هي  الآمي تجاوصنا بتلا المخال ة  چٿ  ٿ    ٿ  چي  القرآن

للقيمة الدللية  اسة استكئافا  للصورة الحية الكاملة للمعنى الي  نطلبه وتأتي هي  الدر  تجاوصا  

لطبيعتلا الياتية  فاختيارها نظرا   لى النبي م ثر انتلاءا  التي ورد بتلاوتلا الأ يةالقرآنصوات للأ

ور ن الص  ها في سياقات دون أخرى كان هو الآخر مقصودا  مكما حضور مقصودا   كان اختيارا  

ثير  الصوت قبال عليلا بجامع ما ي  يهان عتمة المجلول من خلال  الإتضيء في الأ يةالقرآن

لكلية للجملة من الصوت يحمل صورة الصورة البلاغية ا المعنى تجانسا  مع المحرا لجمود

الحقيقة  رظاهر التعبيم  مع رسه  ليم  غ  بما يوحيه من ن   لى اليهن فيثير فيه مخابيء الخيالم الواقع

فنية المعنى ى ألالضيقة م ةاة ما يتجاوص حدود الل ظ يه من الحيف لليا الواقع المحكي عنه الغا بة 

بين الصوت الممثل لل ظه والمعنى الدال  ربطا   ع القار ء المتدبرلى واقوهي تنلض بواقعه م

مي الصوت من  القرآنفي  وعدما   عليه فبه نتجاوص جدل القدماء حول القول بالترادف وجودا  

عن   لتميصها الصوتي فضلا  ل  للا وما ياا م دون أخرى نظيرة ردةلى م خلال دراستنا ينحاص م

من ل نصيح له ونسجام مع الصوت المعبر عنلا بطابع الإ خيا  مة الدللية التي تن رد بلا تآلقيا

لى وجه مناسبتلا  لدللتلا لن ومن ل يقرأ بدقة أحكام التلاوة  ثم ينتقل م ي وال نيدبلأمن التيوق ا

يماء والإ الإيحاءمن خلال من يلا الصوت المثار  التخي ل ية ايجابيةتيوق ولن يتعرف على جدي

والمعتمدة دللة الصوت ت بين أثر  هناا الكثير من النمايج التطبيقية التيبل   الكريم القرآنفي 

تكلمت عنه  والي  القرآني كئ ا  لجانبه الجمالي وال ني في ت سير النص  في ترجيحات الم سرين 
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والإيحاء كقراءة  التخي لبجانبي بما هو متعلق هتمت دراستنا أف  (1)الباحثة ساجدة عبدالكريم 

ب عدا  والقرانية الصوتية طبيعة اليحاءات حقيقتلا الدراكية تأثرا  بخاصة في المخيلة النسانية و

كأثر من  تغطية هيا الجانح المتلاصم في المتلقيمحاولة  (2) للا عن المعالجات البحثية السابقة

حدود البداع التأويلي ومحايير  في بينت كما  في البنية اليهنية الواعية آثار الصوت القرآني

ر وفقا  لتلكم المتلاصمة اليهنية استجلاء الدللة القرآنية  . في القار ء الم س 
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(
1
مجولة جامةلة تكريل   –سلوويية ولوتية دراسة أ–ثر الصوت في توجيه الدلالة ينظر : ساجدة عبد الكريم ، أ (

 وما يةدها . 311م  :  2010(  3( الةدد )  17نسانية ، المجود ) لوةووم الإ

(
2
يقاع الصوتي الايحائي في سياق النص القرآني ، مجوة كوية الترييلة لوبنلات ،  الإ جنان محمد مهديينظر :   (

 . 8:   2010( الةدد الرايع لسنة  21المجود )  -جامةة يغداد  –
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 الأولالمبحث 

 نيالاستعمال اللغوي والتعبير القرآ يحاء فيالإ

 الأولالمطلب 

 يالقرآنالصوتي أصل من أصول الاستعمال اللغوي و الإيحاء

 

ن الصوت يحمل قيمة دلالية داخل التركيب تختلف عنن الييمنة الدلالينة التني لا شك في أ
  (4) يحننخ  مننخ هننو و ننيلة لإغخيننة فنني  اتنن  وا   م لنني غ  وهنن ا النن    (3) يحملهننخ خننخرت التركيننب 

 : "    اً ميتنة ذ   صنور مع ن  تشنب   فصورة الحرف بلا  طق حي يُعمّق منخ تحملن  الكلمنة منن
كمنننخ الصنننوت فخلصنننوت ي ينننر الخينننخل ويعمنننق الت كينننر بعكننن   التخيّنننلالصنننورة لا ت ينننر أن 

وحننننلاوة  الأصننننواتن الننننتلاكم يكننننون فنننني الكلمننننة بننننخ تلاف الحننننروف و كمننننخ ذ (5)الصننننورة " 
 نيكون لهن ا   (6)الجر  ويكون في الكلام بت خ ق ال ظم وت خ ب ال يرات وح ن الايينخ   

هميت  : " فخلجملة ا  خ  الا تمرار في  طيهخ لهخ ت غيم معين وع د ا تهخ هخ يصبح للت غيم أ
 وهكننن ا والجملنننة التيريرينننة لهنننخ ت غنننيم والجملنننة الا نننت هخمية لهنننخ ت غنننيم  نننخن   آخنننرلهنننخ ت غنننيم 

يت نو معهنخ  الإيحنخ كمنخ  (7)والاحتمخلية لهخ ت غيم  خلث والتوكيدية لهخ ت غنيم رابنو وهكن ا " 
وات ننخقهخ  تتميننب بنن لاث مميننبات ر ي ننة جمننخل وقعهننخ فنني ال ننمو عمومننخً  يننةاليرآ فننخلم ردة 

  (8)  الأخنننر الكخمننل مننو المع ننن  وات ننخ  دلالتهنننخ لمننخ لا تت نننو لنن  عنننخدة دلالات الكلمننخت 

                                                           

، عالم الكتب الحديث )  1أشواق محمد إسماعيل ، لسانيات النص القرآني بين التنظير والتطبيق ،  ط ( 1 )

 . 158م (: 2013اربد : 

،عالم الكتب الحديث ) الاردن :  1أسامة عبد العزيز ، جماليات التلوين الصوتي في القرآن الكريم ، ط ( 2 )

 . 53م ( : 2013

( 
5
 نقلاً عن الشبكة الةنكبوتية . 2: تحطم الخريطة الذهنية   أمين محمود ، القةساء  ( 

 . 53أسامة عبد العزيز ، جماليات التلوين الصوتي في القرآن الكريم :  (4)

، عالم الكتب ) اريد :    2أحمد مختار عمر ، اخطاء الوغة الةريية المةاورة عند الكتاب والإذاعيين ، ط (5)

 . 41م ( : 1993

 . 130أشواق محمد إسماعيل ، لسانيات النص القرآني بين التنظير والتطبيق  :  (6)
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  يراً طريينة توبيعهننخ فني   ننيا العبنخرة تنن اللغويننة و  للأصنوات" منن المعننروف ان  لنك أ نن  : 
ر  اليوي  ات الج الأصوات ا كخ ت   بة ون  ات ذييخ  قوي ذفتك ييخعهخ شدة ولي خً في ذ

اللي ننة واليننعي ة غخلبنننة  الأصنننوات ا كخ ننت   ننبة غخلبننة عليهننخ وتكننون  ات ذيينننخ  رخنني ذ
الأصنوات وت لي هنخ منخ ي خ نب المعنخ ي والأغننرا  ي يراعني فني توبينو اليرآ نعليهنخ والن ظم 

ل  العلاقنة بنين أييخً ذ شيروقد أ (9)ن "  خرت  في   و  المخخطبيد ذ ير ال ي يريو و  الت 
ن منخدة الصنوت هني لي  يخ   أوالحركخت ف الأصواتالمع   في ال    وبين تجلي  في 

 منخ هنو  نبب فني ت وينو الصنوت بمنخ ن هن ا الإ  عنخل بطبيعتن  ذالا  عخل ال   ني وا  مظهر 
لن  منن الحركنخت المختل نة فني اينطراب   أو شدة وبمنخ يهين  و لي خً أو غ ة أ يخرج  في  مداً 

فكخن اختيخر الل نظ الم خ نب   (10) صولهخ ل  ميخدير ت خ ب مخ في ال    من أوتتخبع  ع
الكنريم لا للدلالنة الصنوتية فح نب بنل لجملنة منن  الينرآنفني  يخ عنخً  للصوت الم خ ب حيلاً 

ويبندو لني  (11)  الأل نخظ فني تخينر اليرآنالدلالات الايحخ ية واللغوية والهخمشية وتلك ميبة 
أن تخيّننر الأل ننخظ كمننخ  ننراا ييننود بخليننرورة النن  خصوصننية  طييننة دو مننخ الأل ننخظ الأخننر  

ل المع ننن  منننن خنننلال تلنننك الأقننل تمينننباً فننني الأدا  بنننخلرغم مننن التنننرادف الحخصنننل فننني تشننكّ 
خ ممنهنو  منن حينث تم ينل المع ن  المنراد منن الكنلام الال خظ  ات الصبغة الدلالية الواحدة 

الكنننريم هننن ا  الينننرآنبهنننر بلغنننخ  العنننرب منننن ألعنننل ممنننخ ف"  : بيولننن  أ نننخمة عبننند العبينننب بي ننن 
ل وا منن قبنل لا فني فين  المع ن  ب ظنخم صنوتي عجينب لنم ين الت خ ق الصوتي ال ي ا تلف 

ن الصورة " لأ بخلايحخ  ت  راً بخلصوت   ه خن اهتمخم خ له ا كخ (12) "شعرهم ولا في   رهم 
صنوات التركيبينة فيحمنل أمنخ الأ (13)  للينيم الل ظينة " الأولنالصوتية للحنرف تشنكل المنخدة 

فننني الكنننلام ويتم نننل هننن ا المخنننبون فننني  جمخلينننخً  يجعنننل لننن  حينننوراً  مو نننيييخً  م هنننخ مخبو نننخً 
ل م هخ الصوت فلكل ملمح طخبع  المو ييي الخخص لحدو ن  الملامح التمييبية التي يتشكّ 

معي ة في الجهنخب ال طيني تعمنل علن  تغيينر  ب بنة الهنوا  الن ي يتكنون م ن   ب عل حركخت
                                                           

( 
9
محمللد حسللين الرنتللاوي ، ذوق الحلللاوة يبيللان علابللة المةنللة ي،عجللاا الللتلاوة  ، ييلل  ا فكللار الدوليللة  ، (  

 . 210 – 209الرياض : 

 .248 – 243ينظر : المصدر السايق :  (8)

 . 55ينظر :  أسامة عبد العزيز ، جماليات التلوين الصوتي في القرآن الكريم :  (9)

 . 24المصدر نفسه :  (10)

 . 55المصدر نفسه :  (11)
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لننة يعتمنند الآلات المو ننييية ف وعيننة صننوت الآ الصننوت اللغننوي ويشننب  هنن ا مننخ يحنندث فنني
التنني  تتبلننور مو ننييخاعلنن  كي يننة  ب بننة الهننوا  وبتننمبر هنن ا الملامننح فنني الصننوت اللغننوي 

ا أن ينوحي بمع نخا ولهن ا توجند أل نخظ لا يعنرف ان جنر  الل نظ بميندور بنل  (14) يتميب بهخ 
  (15) وهنننو منن هب ع ننند أهننل اللغنننة  شننبخههخ مع خهننخ ذلا بننخل طق بهنننخ ك  ننمخ  الأصنننوات وأ

 ننبة الصننوتية  ات البعنند ويننر  الننبع  مننن البننخح ين ان الم خكمننخ  اليننرآنيكننخد يطدننرد فنني 
 هننخ طبيعننة فنني اللغننة العربيننة فييننول : "  فخللغننة التنني تيننوم علنن  مبنندأ الميننخطو الايحننخ ي ذ

الممنندودة والميصننورة لغننة اييخعيننة أك ننر مننن غيرهننخ كخلعربيننة و لننك لأن الميننخطو الصننوتية 
 ا ت خ نب ال ينل والخ نة ا ندرت الايينخ  الل ين  مختلف يتنراو  بنين ال ينل والخ نة فن  ات وبن 

روف الملا مة لا بعخ   فيي ي عل  العبخرة مبيدا من الح ن . . فيهخ بي ر لأ   يجد الظ
عجننخبا فنني ت خ ننب الميننخطو الصننوتية ذ اليننرآنعجننخبات ومننن هنن ا الم طلننق ييننخف ذلنن  ذ. 

 منو لاّ لمخت  ب ييخعهخ البم ي والصوتي لأن حنلاوة ال نمو فين  لا توجند ذالتي تت لف م هخ ك
 النندال الصننوتي مننن حيننث الكننم وتكننرارا أنويبنندو  (16)وجننود الت خ ننب فنني هنن ا الميننخطو " 

فكمننخ للصننوت  ننمت فنني ال ننمو لنن  مينندار  (17) م يننبط فنني توبيننو  غمنن  النن  حنند الا ننخرة
عوامنننل ومكمننلات أخننر  حتننن  يُم ننل بننكرة أخننر  فننني التنن  ير فلنني  الصنننوت بمجننرد عننن 

ك ينرة  مكخ يت  ال ه ية وفي اليرآن كمنخ يبندو لني أشنخراتي تهي الأمر ذل  طبيعة المتليي وا  
ر وأوصخف أخر  يتميب بهخ المتليون كوصف ر والتدبّ للمتمعن من خلال الدعوة ال  الت كّ 

 .أولو الألبخب والابصخر 
 

 

 

                                                           

 . 55م ( : 2013) عمان  1ينظر : مهدي عناد قبها ، التحليل الصوتي ، دار أسامة ،  ط ( 12)

، دار المعرفرة ) بيرروت  1ءات القرآنية عند الفرراء ،  طينظر : طه صالح امين ،  التوجيه اللغوي للقرا (13)

 . 331م ( :  2007: 

 . 145أسامة عبد العزيز ،  جماليات التلوين الصوتي في القرآن الكريم :  (16)

، الشرركة المصررية  1ينظر : محمد عبد المطلرب ، جدليرة الافرراد والتركيرب فري النقرد العربري القرديم ، ط (17)

 . 137 - 136م ( :  1995القاهرة :  العالمية للنشر )
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 المطلب الثاني

 بالاستعمال الصوتي يالقرآنالتعبير  علاقة 

 

 ي المعجص في صور  التعبيرية القرآنالمراهنة في هي  الدراسة على طبيعة الستعمال 

ي باختيار كل القرآنفتمثل الستعمال  بالبيان القرآناللغة التي وص لا  جانح الختيار للي لى م

عطي كل حرف ميصته عن غير  وكي ية ت   لانأب ي الص ة ت يدميص به من ص ة محرف وما ت

ي وهي القرآنضبطه ومعرفة كي ية تحسي نه في السمع كما هناا الص ة العارضة في الستعمال 

للحرف في بعض الأحوال وتن ا عنه في بعضلا الآخر لسبح من الأسباح أو لعلة التي تعرض 

صوتية مؤثرة في نطق الصوت وبسبح اختلاف الحركات كالحركات الثلاث والوقف والوصل 

والروم والئمام والت خيم والترقيق والئباع والختلاس والإمالة وأنواع الإدغام والإظلار 

المدود وتحقيق اللمص وتسليللا وتليينلا وقد عد السمرقند  ما يناهص  والإقلاح والإخ اء وأنواع

روق لناا فف (18)عد ول تحصى ( مثال يلا كثيرة ل ت  مسا  وستين ص ة عارضة ثم قال ) وأخ

لبد أخي يلا بالعتبار ال روق والمناسبات   ليلا  - صوتية  - نحوية   - ومناسبات لغوية 

اللغوية والمعاني النحوية والنغم المختلف للحرف والكلمة عند استنباط المناسبة ما بين الصوت 

 بين " ال رق ومن ال روق الملاحظة والتي للا مناسح صوتيوالدللة اليحا ية التي يؤديلا 

 يلا ليكون معي ناد لصاحبه يقول والعربي معنى هبمال الصوت رفع هو النداء أن والدعاء النداء

 الله ودعوت بعيد من دعوته يقال وخ ضه الصوت برفع يكون والدعاء له، أبعد أ  لصوتنا أندى

فال رق بين الدعاء والنداء   (19)"  ال عل طلح الدعاء وأصل ن سي، في ناديته يقال ول ن سي في

ضلم بعضا  فلحاجة في لى المدعو . . . وايا دعا الناس بعفيه من افتقار الداعي مالدعاء ل بد أن 

 ن يكون برفع الصوت فلو أخص من الدعاءفالأصل في النداء ألى المدعو . . . ن س الداعي م

فنجد النداء احوج الى مد (20) والنداء في المعاجم هو الدعاء لأن المطلوح بكل منلما الإقبال  

نية الم تتحة بقوله تعالى : ) يا ا ما يكثر في السياقات القرآء وهيالصوت والمبالغة فيه من الدعا

 وطرق الإيحاء الي  تمثللا فيقول  دوات النداءعن بعض أوملد  المخصومي  عنلا فيتكلمايلا ( 

و ما صوت ولليا استعملت لنداء القريح أ: " واللمصة بحركتلا المقطوعة ل تعين على مد ال

لف وينادى بلا القريح ل ظ مؤلف من ياء وصوت لين هو الأ ( وهي يا ينصل منصلة القريح )

                                                           

(
18

،  مركللا البحللول والدراسللات الاسلللامية )  يغللداد :  1رشلليد عبللد الللرحمن الةبيللدي ، مةجللم الصللوتيات ، ط( 

 . 113 -112م ( : 2007

، حققه محمد ابراهيم سليم ، دار العلم والثقافة ) القاهرة : د . ت   للعسكري اللغوية أبي هلال العسكري ، الفروق (19)

)  :1  /534 . 

م 1996،  مكتبة وهبرة ) القراهرة :  1ينظر : عبد العظيم ابراهيم دراسات جديدة في اعجاز القرآن ، ط   (20)

 :)254 – 259 . 
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وفي  (21)لى المنادى البعيد " تلي بصوت مد يعين على مد الصوت وميصاله منلا تنوالبعيد لأ

خرى يقول : " فةن النداء يقوم على أساس من مد الصوت لينتبه المنادى فيستجيح مناسبة أ

 ومن المناسبات (22)داة الستعمال الواسعة " )يا( ألف في لصوت يقوم على مد الأللنداء ومد ا

ن الجمع يدل على الكثرة " م  لدللة اللغويةيحاء مجانس لالباعث على مبين الصوت  أيضا  

يطول ويقصر يرت ع وينخ ض  القرآنلصوت في فا (23)والمبالغة كما يدل التئديد على المبالغة " 

ارات بلاغية للصوت بجانح الدللة يقتضيلا ين جر ويخ ت يرق وي خم كله لمناسبات واعتب

 ( الخ ي ة فلو ئا كقوله ) نم ن كل ظن يتصل بعد  )قاسم : " م أحمدالمقام هناا يقول محمد 

( المئددة فالمراد به اليقين  من البقرة وكل ظن يتصل به ) 230يقيما حدود الله( ن من ظنا ا

 نفدخلت على اليقين و) م كيدمن ( المئددة للتأ يه ( والمعنى فيه )كقوله تعالى ) اني ملاق حساب

لى ودعا م القرآنسرار من أ خلت على الئا وقد عد الصركئي هيا سرا  ( الخ ي ة بخلافلا فد

ن ( : " ذ نال رق بين خبر المبتدأ وخبر ) ذ يضا  ومما تتضح فيه الصورة أ  (24) " التمسا به
الشخك أو ل  والتردد في  وفي ال خ ي يلي  ذكم يلي  ال  خخلي ال هن من الح الأولالخبر في 
دللة وصوتا  معبرا  كما تستدعيه البلاغة كيد وفي الئاا طلح التأ (25)ول درجت  " الم كر في أ

صوت دللة فلغيابه دللة يا كان لحضور الفة ( هو الحال مع النون المئدد وغنتلا من ) أن  

لى حجم الييوع الئارة م وظا ف منلا : "همية وهو ما يسمى بالحيف مي له تقل أ خرى لأ

والنتئار ) الت خيم والعظام ( . . . وقد يكون من وظا ف الحيف التلطف . . . وقد يكون من 

ما عندما تكون الن س في حالة ل الن س في محنتلا وئدتلا . . . أوظا ف الحيف مراعاة حا

يعبر الحيف عن مدى المسرة والبتلاج . . . ومن  حيانا  است ناس فيبسط للا الكلام . . . أ

للسآمة . . .  يحيف الئيء من الكلام دفعا   حيانا  حيف تصوير سرعة الستجابة . . . أوظا ف ال

ا نم" وم  (26)"  ( رح) الضافة في ل ظ ( يا ) ومن ظا ف الحيف تللف المدعو ومثاله حيف 

دوث ال عل لدللت سياقية كالدللة على سرعة حتم الحيف فيلا  هي  الحروف المحيوفة . . . 

لمعاني الحروف كيلا و  (27)و ئدة قبول المن عل به في الوجود " أو سلولته على فاعله أ

والمثال الي  من خلال ما توحيه بل ظلا قصرا  وطول   توق نا في مناسباتلا الصوتيةدللت تس

" فةننا  المقتضحالصوت  بالغنة وحرف ال اء يوصوتي الماثل نسوقه بين ) ثم  ( يو المتداد ال

تي ارية الحالة التي وص ت بلا حتى تأبه لتصوير  استمر ن حرف ال اء يؤتى  أ نرى أحيانا  

                                                           

(
21

 .217م ( : 1986مهدي المخاومي، في النحو الةريي بواعد وتطبيق ، دار الرائد الةريي )ييروت :  ( 

(
22

 .220المصدر نفسه : ( 

 . 268المصدر نفسه :  (23)

(
24

م  2002محمد أحمد باسم ، القواعد الجامةة ورفاً ونحواً واساليباً ، المؤسسة الحديثة لوكتاب ) لبنلان :  ( 

 : )41 . 

(
25

خالد الااهري ، موول الطلاب الة بواعد الاعراب ، تحقيق محمد ايراهيم سويم مكتبة السلاعي ) القلاهرة  ( 

 .21م ( :  2012: 

(
26
،  دار الغوثاني لودراسات القرآنية ) دمشق  1عبدالله محمد الجيوسي التةبير القرآني والدلالة النفسية  ، ط (

 . 378 – 377م (:2006: 

. 

 . 237لعزيز ، جماليات التلوين الصوتي في القرآن الكريم : أسامة عبد ا (27)
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بالمرحلة الموصوفة بعدها .  نما كانت مستمرة ملتقيةالتي تليلا فلي ليست بالقصيرة وم المرحلة

حساس بطول الصمن فمأخوي من كون هيا ني ) الإالصمما عن ) ثم ( ودللته على المتداد . . أ

ا يخضع ن معنى التراخي هيتراخي كما يقول علماء اللغة عنه مل أالحرف يدل على ال

حوال يقتضيلا المقام يلمنا من يلا كله القيمة الن سية لستعمال هيا لعتبارات ن سية وعقلية وأ

حاسيس والمئاعر الن سية وتصوير لأعلى نقل تلا ا الحرف فلي تكمن في كون الحرف قادرا  

ئار ملى هيا المعنى الصمخئر  ( الن س ويلا من خلال تحريا صمن الأحداث وقد أحوال أ

له تعالى ) انظر كيف نبين للم الآيات ثم انظر من قو( ثم  ) مثلة على يلا كلامه علىومن الأ

ت معنا  بعدما بين العجبين قل ن معنى التراخي في قوله ) ثم انظر(؟فة :ى يؤفكون ( حين قال ن  أ

 عجح منه ( كما تنبه لدور هيا الحرف منومن معراضلم أ عجيبا   يات بيانا  يعني أنه بين للم الآ

ل معنى الحركة والتتابع بلا ما ) ثم ( فلي بطبيعتلا تحمهيا الجانح محمود ئاكر حيث قال م

تستخدم  يضا  عن تراخي الأوقات فلي أثم ( تستخدم للتعبير ن ) لى الصمن المقيدة مي كما منظر م

ر في كث  هناا أصوات كالقلقلة تراها ت  نبه عليه ومما ي   (28)حوال  " للتعبير عن التراخي في الأ

خ اء الإكما العبرة في  و يقع عليه ال عل وفي فعل الئرطر عنه أخب  خبار أ  ما ي  مر وفي الإالأ

ال  باعتبار نقصان  ح ومناسبتهف المغي  صوت الغنة فلا عبرة بالحرمن ما بقي منه هو في 

 كما تبين أئواق ي المعول عليه في التلاوة هو المنطوق فقطم الصوت المياح وحضور الآخر 

:" وتجدر اليحا ي للصوت الواحد كما في المد فتقول   ضرورة التنوع النجار مسماعيلمحمد 

ل وني له دللت ايحا ية متعددة متناسقة مع نه تغيير أملى أن المد على الرغم من أالئارة 

يتكلم عنلا عص متجاوبة مع سياقلا ويات دللت صوتية  فالمدود    (29)السياق الي  ورد فيه " 

ليا منه في فة بعاد في الكلام متجاوبة الجرس" أما مواقع المدود على أ : فيقولالدين علي السيد 

ئې  ئې    ئى  ئى  ئى  ی   ی  ی  ی  چ  ٹ ٹ الكتاح العصيص على سبيل المثال .... 

ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ   ڀ  ڀ  ئجئح  ئم  ئى  ئي  بج  بح   

ڀ  ڀ  ٺ  ٺٺ  ٺ  ٿ  ٿ   ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦڦ  ڦ   ڦ  

ڄ   ڄ  ڄ  ڄ  ڃ        ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ   چ  چ  ڇ  ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ   

ڑ  ڑ      ک  ک  ک  ک  گ  گ   گ    ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژژ

ل ليه مرتلا  وسج  ل هيا المثال الواحد أو أسمع مرت  136 - 134النساء:  چگ    ڳ  ڳ  ڳ  

قلح مئتلاة للسمع ثم قس يقاعية مئتلاة للا المتيوق لتعرف ما للا من قيمة مهي  المدات بحس

ركتي مصبع على التوالي أو طويل ...المد قصير يقدر بح القرآنغلح من آيات الأعم عليلا الأ

و السكون ومصج ) أ  أبعد ( كالواقع قبل اللمص أ مدأو ست ليعطي قيمة صوتية أربع يمتد ملى أ

غلح مجانسا  لل كرة يختار اختيارا  ومنما يأتي في الأالكلام بلي  المدود على اختلافلا ل 

                                                           

(
28
 . 354عبدالله محمد الجيوسي التةبير القرآني والدلالة النفسية : (

. 

 .166أشواق محمد إسماعيل ، لسانيات النص القرآني بين التنظير والتطبيق  :  (29)
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ثم يسترسل موضحا   (30)ة التداعي  " والإحساس الممتصج بال كرة ليعطيلا جانبا  من التصوير بقو

" والمدود في ال واصل وهي نلايات الدفقات الصوتية تراتبية المدود مع ال واصل ليقول : 

ثير الحكم بأن للا ي   طراح حظا  الكريم من الحلاوة والإ القرآنفي للجمل عند الوقف نجد للا 

ما ملحقة بحرف صا ت تسبقه وقد مدود مطلقة يوقف عليلا بصوتلا وم ماوهي م عجاصدخلا  بالإ

تتكرر في كلمة ال اصلة فيضاعف التكرير قيمتلا بما ل يخ ى جماله وأسر ايقاعه انظر الى هي  

ٹ ٹ چ عن تجانسلا العام في السياق  ال اظلا المد فضلا  ال واصل المطلقة وقد تكرر في كل 

ٺ  ٿ  ٿ  ٿ   ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ    پ  پ  پ     ڀ  ڀ   ڀ  ڀ      ٺ  ٺ  ٺ 

ٿ  ٹ   ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ   ڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ  

ل سورة )  قاف ( كللا واق ا  عند كل ثم رت    11 - 1الئمس:  چڃ  چ  چ   چ     چ  

 ل  طناح الخيام في منى ما هي مفي ن سا وتثبيتلا لجمللا كأنلا أ فاصلة وانظر تجاوح المدود

و بصرا للمصحف مرتلا  واعيا  لترى تكرار المدود مئارات وراءها أن تعطي سمعا للقار ء أ

فالباحث هنا يتكلم عن تأثير الصوت فيه وما أثار  في مخيلته ثم ييهح  (31)وتدرا ما يصنع " 

صوات الحروف رات للمخاطح فيقول : " كما تعطي أثاتكرار المدود وما فيلا من م ليبين

القيمة بئكل أوفر حروف المد الثلاث ) هي  القيمة السمعية عند التكرار تلح هي  الصحيحة 

لنطلاق الصوت مسافة  فتتمحض (32)الياء ( عندما تجانسلا حركة ما قبللا  –الواو  –لف الأ

ليه السمع والوجدان وقد للا تطريح تطيح بلا الن س ويأنس مطول وهي عند التكرار ي لمس أ

ر في خصيصة اللغوية المتعلقة بالجرس علماؤنا السابقون فقال السيوطي ) كث  انتبه الى هي  ال

مع التطريح بيلا ختم ال واصل بحروف المد واللين وملحاق النون وحكمته وجود التمكن  القرآن

نلم يريدون مد الصوت ويتركون يلا موا يلحقون الألف والياء والنون لأكما قال سيبويه ميا ترن  

ثللا الباحث في توصي اته أن التعبير القرآني يتميص  فيبدو (33)( "  لنا من خلال التجربة التي م 

بلاغة   ل المئلد القرآنيحم  الواعي الي  ي   التخي لبأناقة في الصوت تحمل السامع الى نوع من 

مع صوته المثير لخلجات الن س فليس الصوت بمعصل عن الأداء  من التصوير حية ومتناغمة 

اللغو  في هيا الخطاح وهو ما عبر عنه الرافعي بقوله : " وهي  هي طريقة الستلواء 

الصوتي في اللغة  وأثرها طبيعي في كل ن س فلي تئبه في القرآن أن تكن صوت معجاص  الي  

فيقول : " للصورة  لمعنى صلاح عبد التواح ويؤكد هيا ا. (34)يخاطح به كل ن س ت لمه " 

ن مادة الصوت ق لل ن القولي الرفيع وليس يخ ى أثيرها الن سي العميق لدى كل متيوالأدبية تأ

                                                           

(
30
 .64-62م ( : 1986، عالم الكتب  ) ييروت :  2عا الدين عوي السيد ، التكرير يين المثير والتأثير ، ط (

(
31
 . 65المصدر نفسه :  (

(
32
يالحقيقة ما لم توجد حركات مجانسة لهذه ا حرف فولن تةلد أحلرف ملد فهلو اسلتةجال فلي التةبيلر عولة ملا  (

 هل 1431:  القلاهرة ، دار ين حام )1، ط ، تيسير الرحمن في تجويد القرآن سةاد عبد الحميديبدو ينظر : 

 . 94 : ( م2010 -

(
33
 .60عا الدين عوي السيد ، التكرير يين المثير والتأثير :  (

(
34
 (  م 1928) د .م :  9مصطفة وادق الرافةي ، إعجاا القرآن والبلاغلة النبويلة ، دار الكتلاب الةريلي ، ط (

وللاستاادة عن تجارب الدارسلون لوصلوت القرآنلي وعلابتله يلالمةنة ينظلر : عبلد القلادر البلار ،  . 154: 

 . 166-165م : 2018( جوان  30الوظيفة الصوتية والدلالة الوغوية ، مجوة الاثر الةدد ) 
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تنويع الصوت بما ن هيا الن عال بطبيعته انما هو سبح في وأهي مظلر الن عال الن سي 

من الحركات المختل ة في اضطرابه وتتابعه  و لينا  او ئدة وبما يليء لهيخرجه فيه مدا  أو غنة أ

و ن س من أصوللا ثم هو يجعل الصوت ملى اليجاص والجتماع أعلى مقادير تناسح ما في ال

الطناح والبسط بمقدار ما يكسبه من الحدة والرت اع وبعد المدى ونحوها مما هو بلاغة 

على طرق الأداء الصحيحة لرأينا   القرآنالصوت في لغة الموسيقى فلو اعتبرنا يلا في تلاوة 

عماق الن س وهو من هي  الجلة كللا في هص الئعور واستثارته من أليه اللغات أبلغ ما تبلغ م

تلا الضروح هو  التناسح بين  وعمدة (35)يغلح بنظمه على كل طبع عربي او اعجمي  " 

لتعبير بلا ل اظ وتألي لا اختيار الأمن  مود المقصف  اظ والمعاني وهو عماد الأسلوح الأدبي لالأ

منما  كما يرا  الدارسون خارج المجال القرآنيوالتأثير  (36) الإيضاح والتأثير  عن المعاني حد  

ن نكت ي بالمعنى دون الل ظ المناسح يصح أ ي لن يلا " التوفيق بين المعنى والمبنى متي ميأ

بصورها ل تتجاوص أهمية الأداء مين البلاغة   (37)ول نلتم بالل ظ على حساح المعنى  " 

مر يتميص به  يأتي بع وية التلقي ومن كان الأالصوتي تأثيرا  في السامع والتأثير كما نرى ل

ثير  سمى بالراحة الن سية  لكن المحكي هنا عن المتلقي الي  ي  ن على الصعيد الن سي مما ي  القرآ

بل  رة القرآني من خلال حسه الخياليالصوت القرآني فيتكلم عن محساسه المحاكي لواقع الصو

العوامل التي تجعل للكلام هم أن الصوت يعتبر من أمن علماء الن س  ئارأ كما وادراكه العقلي 

الل ظية  –توافر ال اكرة ال معية  ولكن بئرط   (38) مما يحمل المستمع على الطاعة  ثيرا  قوة وتأ
الا تيبخلية الخخصة بكل المعخ ي والتراكيب اللغوية بخلايخفة ال  معرفة ال رد بخلمكو خت التعبيرية 

 . (39)والصوتيخت  

  . 

 

 

 

 

                                                           

(
35
 . 74ولاح الدين عبد التواب ،  الصورة الاديية في القرآن :   (

(
36
، عين لوبحول والدراسات الانسانية والاجتماعية )  1ل في الفوسفة والتنوير ، طينظر : سةيد مراد ، يحو (

 .50م (  : 1995القاهرة : 

(
37
 المصدر نفسه . (

(
38
 . 148، دار الثقافة ) القاهرة : د . ت ( :   2ينظر : كوير فهيم ، المشاكل النفسية لومراهق  ، ط (

(
39
منيللر حسللن جمللال ، اوللطراب وظللائ  المكونللات الشللةورية لوللذاكرة الةاموللة كدالللة لقصللور الاداء ينظللر :  (

الوظيفي لوةمويات اللاشةورية وعلابتها يمستوى الةسلر القرائلي للدى تلاميلذ المرحولة الايتدائيلة ، المكتبلة 

 . 12 – 11الالكترونية ، جامةة بناة السويس : 
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 المبحث الثاني

 الإبداع التأويلي حدودالخيال وب الارتباط البلاغي

 الأولالمطلب 

 وعلاقته بالأوجه البلاغية دورهالخيال 

 

ل يمكذن نذه ئكل صورة هذو ئذيء ل واقعذي ل ئذا أنذه حاضذر غيذر ميا كان " الموضوع في م

ن يحصذذل ئذذريطة أحرى يمكذذن ان يذذتم يلذذا ولكذذن ه أو لمسذذه أو تغييذذر مكانذذه أو بذذالأالمسذذاا بذذ

كملذه نلا الوعي بأعي بل ممضافة الى الون المخيلة ليست السلطة التجريبية او بكي ية ل واقعية م

دم ة بالمتخيذل حذين تتقذاقعيذة للذوعي فذي العذالم تكذون مئذحونحين يتحقق فكل وضعية عينيذة وو

حساس كطاقذة ن سذية يعني صوال الإ صوال الحس ليلا أن  (40)دا ما  باعتبارها تجاوصا  للواقع " 

وبلذيا  (41) اح المحسذوس ولذيس علذى صذعيد الذيهن وفي مستوى الحس هذو غيذ فما يغيح ماديا  

فات ي فيقول : " كثرة تصذرالقرآنالتعايش مع الل ظ  ن سينا فيفا دة كما يبينلا اب للتخي ل سيكون 

الن س في الخيذالت الحسذية وفذي المثذل المعنويذة اللتذين فذي المصذورة والذياكرة باسذتخدام القذوة 

الوهمية والم كرة تكسح الن س استعدادا  نحذو قبذول مجرداتلذا عذن الجذوهر الم ذارق لمناسذبة مذا 

يتجسد ويات الخطاح التي تمستنوع همية في وله أ (42)بينلما يحقق يلا مئاهدة الحال وتأمللا " 

" من الناحيذة الجماليذة : تقول فاطمة سعيد في يلذا   من خلال التنوع المثير في الصور المختل ة

وقذوة  ثيرظرة فنية لمذا لذه مذن قذدرة علذى التذألى البديع نا معين العلماء اليين نظروكانت نصح أ

ا  بالصياغة وهو من تصور وتخييل ... فالخيال يرتبط ارتباطا  وثيقعماق بما يحدثه الن اي ملى الأ

 موجود بئكل مؤكد في كل عمل فني يحذرا العقذل ويلذص الذن س ويثيذر العواطذف فلذيا سذبح مذا

و دوات التصذويرية والتعبيريذة وليذدة الخيذال فالخيذال هذجد  مذن فذروق بذين ئذعر وآخذر ... الأن

يكت ذى فيلذذا لذى الئذعر غالبذا  مذا حكذذام البلاغيذين عثير مذن هنذا رأينذا أن أالبتكذار والتجديذد والتذأ

هي  القوة كما يدل على قيمتلا فذةيا  ثربالإيجاص دون البسط ولكنه ميجاص يدل دللة واضحة على أ

ى هذيا ينساح في كل جص ية من جص يات الصذياغة حكمذوا علذ ثر هيا الي  يسمى خيال  أحسوا بأ

وا بئذيء  القول بأنه مت وق في حسن سبكه ورص ه أو منه من بديع الئذعر وغريبذه وميا لذم يحسذ

ذلفذةين     (43)نه من غث الكلام وبذارد   " من يلا قالوا م يا ممعرفذة تمثذل فلمذا  ئخصذيا  و  التخي 

                                                           

(
40
، دار المنتخلب الةلرب ) ييلروت  1خيل والتواول مفاربات الةرب والغرب ، طمحمد نور الدين افايه ، المت  (

 . 17م ( :   1993: 

(
41
م ( :   2000، مكتبلة الةبلاجي ) حولب :  1ينظر : ايلراهيم محملود ، ولدع اللنص وارتحلالات المةنلة ، ط  (

166 . 

(
42
/   2، دار المةللارف ) القللاهرة : د . ت  ( : 3ايللن سللينا ، الاشللارات والتنبيهللات تحقيللق سللويمان دنيللا ، ط (

403  . 

(
43
فاطمة سةيد أحمد ، مفهوم الخيال ووظيفتله فلي النقلد القلديم والبلاغلة ، جامةلة أم القلرى   ) السلةودية :   (

1989  : )405- 406 . 
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فالخيذذال الذذي   (44)ف " ادراا جذذاصم مطذذابق للواقذع نائذذيء عذذن دليذذل " عذذر  كانذت المعرفذذة كمذذا ت  

ومعبذرة عنذه بصذنوف مذن  ي بطرق التعبير المختل ذة  مرتبطذة بذيلا الواقذعالقرآنثير  الصوت ي  

بلذيا الصذدد ليقذول :" وتبقذى يتكلم حسين علذي وعلم الن س  ليلا  كما يؤكد التعبير تلبي حاجتنا م

يلات التي بدونلا ملمة علم الن س هي القيام بت سير السبح الي  يجعلنا في احتياج للصور والتئب

 فذي المخيلذة ل تحيذا مل  البلاغيذة وهي  الصور  (45)ن نحقق فلما  تصوريا  للمعرفة " ل نستطيع أ

عذص الذدين السذيد   يؤكذدهذو مذا و (46) من خلال الصوت وايحاءاتذه ول تكون حاضرة بحيوية مل  

مذر ومن كذان الأ (47)" للغذة بأن  "  صوت الل ظ ومعنا  يكذادان يرتبطذان بربذاط وثيذق فذي هذي  ا

ف فيه فتكذاد تطذرد المناسذبة الصذوتية للمعنذى فذي ختلامن الممكن الحول اللغة في هيا التوجيه 

نذه يصيذذد الموسذذيقي لل اصذلة ل ئذا فذذي أ ثيريذة سذذنجد  " أن التذأالقرآنال اصذلة  فمذذثلا   القذرآنكذل 

لذى هذي  خاص في تعبيذر  وتصذوير  ممذا يذؤد  معندما يجيء على نمط  وجمال   سلوح رونقا  الأ

المتيوق لليا التعبير والتصوير ويكمن يلا النمط  ات المتعددة من جانحالإيحاءاليقظة  الن سية و

ق الوجذذدانات ويمتذذصج الخذذاص فيمذذا تحدثذذه العبذذارة مذذن جذذرس فذذي السذذماع لذذم يلبذذث ان يتعمذذ

يا تتابعت الكلمذات بحالتلذا تلذا بحسذلا وجرسذلا ولذين مقطعلذا وتوالذت بالمئاعر والأحاسيس فة

نلذذا تكذذون تلذذا الصذذورة التذذي تصذذحبلا العبذذارات بجصالتلذذا وفخامتلذذا وقذذوة وقعلذذا فذذلا ئذذا فذذي ا

بذين  ثرة بلذا من علذة للذاعيلا ثم ام تلبث مواقف ن سية متذأموسيقاها فيستجيح العقل والوجدان لدا

 فالرعذذح وال ذذصع ل  ن اليقذذاع عذذيبا رخيذذا  متماوجذذا  وميا كذذاعجذذاح وهذذدوء واطم نذذان مرضذذا وم

نجذد ف  (48)ويقصذف بذالرعود  "  يا كان اليقاع صذاخبا  غليظذا  يقذيف بالصذواعقوالضطراح م

الرمصيذة ليبقذى الخيذال جذصء ل  ض الموضذوعات بئذيء مذنعذر  ت   فذي القذرآنالضروح البلاغية 

نسان وعلاقاته بالأئياء الإنسان وتصرفات حرا الإكية التي ت  يمن الرمص لأنه القوة الدينام يتجصأ

  (49)مستمد من حاجاته الحيوية والروحية التي تمصجلذا قذوى الخيذال    ض ي عليلا معنى  بحيث ي  

ل ظذه ول ظذه معنذا  فذلا يكذون ل ظذه ملذى سذابق معنذا  لا يكون الكلام يستحق اسم البلاغة حتى ي  ف

 التخي ذل  باستحضار المعنى من خلالوكل يلا ل يكون مل   (50) لى قلبا سمعا أسبق من معنا  م

عجذاص  كمذا الإالئذبيه بذاللون البلاغذي ر مت اوتون في تيوق هيا اللذون البئيبقى لكن  الداعي له

عجذاص ئذأن الإن :  " واعلذم أفيقول  للصوت القرآني  البلاغة المؤاخية دور السكاكي عن يتكلم 

                                                           

(
44
، اللدار   1ت الواجبلة والمسلتحيوة والجلائاة فلي حلق الله  تبلارل وتةلالة ، ط طه عبدالله الةفيفي  ، الصلفا  (

 .120م (:  1994المصرية والوبنانية ) القاهرة : 

(
45
 . 266م ( : 2003حسين عوي حسن ، الاسس الميتافيايقية لوةوم ، دار بباء ) القاهرة :  (

 . 53في القرآن الكريم : ينظر : أسامة عبد العزيز ، جماليات التلوين الصوتي  ( 41 )

(
47
 . 68عا الدين عوي السيد ، التكرير يين المثير والتأثير :  (

(
48
، الشركة الةالميلة المصلرية لونشلر لونجملان  1ولاح الدين عبد التواب ،  الصورة الاديية في القرآن  ، ط (

 . 76م ( : 2003م ( ) القاهرة : 1995) القاهرة : 

(
49
  71م ( : 1997يع ، ميتافيايقا الوغة ، الهيئة المصرية الةامة لوكتاب ) القاهرة : ينظر : لطفي عبد البد  (

(
50

  115/  1م  (:  1960، الخانجي )  القاهرة  :  2ينظر : الجاحظ ، البيان والتبيين ،ط ( 
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عجيح يدرا ول يمكن وص ه كاستقامة الذوصن تذدرا ول يمكذن وصذ لا وكالملاحذة ول طريذق 

                                                                                                   (51)"  التمرن على علمي المعاني والبيان ل  السليمة متحصيله لغير يو  ال طرة ل

 

 

 المطلب الثاني

 الإبداع التأويلي حدودو الوهم الإنساني

 

في استقصاء المعنى فلو نوع من الإبداع في مستويات  لئا أن التخي ل نوع من الإنصياح

بتجاوص الظاهر والمعنى الأولي ملى المعاني الإضافية فليس الخيال طاقة عاجصة عن  (52) التأويل

  (53)عل م  بل الحقيقة منه أكبر نئاط حيو  للعقل كما ي   أوغير معنية به الستنباط مسؤوليةتحمل 

  يعني أن ترى ئي ا  بعين العقل التخي لبحقيقته هو لغة العقل الباطن وهي لغة قوية جدا  و التخي لف
مي " يؤد  الخيال القا م على بعض الأسس العلمية وظي ة المحرا الر يسي الي  ينسج  (54)

عن  كدللة مستقلةبدرسنا القرآني استحضارا  للمعنى  التخي لكيلا  (55)الحدث ويئكل وقا عه  " 

مجمل واقعنا من حيث تجاوص  التخي لمطلق غير القدرة على  البعيد هو الئعور الإنساني

" وقدرة يقول الميداني مقاربا   : و النظرية غير المبرهن عليلا  والخروج ملى متاهة الخرافة أ

كنلا ي تلا التركيبية وللدى العقل تستطيع تصور مركبات جديدة غير موجودة في الواقع بل التخي ل

 التخي لماكنلا وتؤلف بينلا في صورة مبتكرة وقدرة جصاءها وهي  القدرة تنتصعلا من أموجودة بأ

نلا ل تستطيع أن تبتدع جصءا  لم ترد مليلا بداع والبتكار فةعة المدى في الإملما كانت واس

د سي مثل  التخي لفةين   (56) "صورته عن طريق الحس الظاهر أو الباطن  ع  ممتدادا  لجصء ملما ب 

                                                           

(
51
شةبان محمد إسماعيل ، الملدخل لدراسلة القلرآن والسلنة والةولوم الاسللامية ، دار الانصلار  ) مصلر : د ،  (

 . 283ت( : 

(
52
" فالظللاهر ان هنللال درجللات مختوفللة مللن الحرفيللة فللي الكلللام يكفللي يقللول محمللد محمللد يللونس فللي ذللل  :  (

د اكثر من غيره وهنلال مةلايير اخلرى لتسويغ الافتراض القائل يأن يةض الكلام يحتاج فهمه الة وب  وجه

بللوة الةلابللة ) يللين الحقيقللي ، لتحديللد أي المةللاني المجاايللة المحتموللة اولللة مللن الاخللر ... شللهرة الةلابللة 

رجحللان دلالللة المجللاا ، شللهرة اسللتةمال  ، بللرب جهللة المجللاا ) أي بريلله لومةنللة الحقيقللي (، والمجللااي ( 

، دار المدار الاسلامي ) ييلروت :  1م التخاطب الاسلامي ، ط : محمد محمد يونس عوي ، عو"ينظرالمجاا 

 . 112:  م ( 2006

(
53
ينظللر : فاطمللة سللةيد أحمللد ، مفهللوم الخيللال ووظيفتلله فللي النقللد القللديم والبلاغللة ، جامةللة أم القللرى   )  (

 ) يتصرف ( . 9( : 1989السةودية : 

(
54
 136م ( :   2006، مكتبة جرير ) الرياض :  1، الشجاعة الايجايية ، ط ينظر : فيرا ييفر  (

(
55
 . 21م ( :  2008، الةبيكان ) الرياض :   3أحمد البراء الاميري ، فن التفكير، ط (

، دار القلم )  4عبد الرحمن حسن حبنكة الميداني ، ضوابط المعرفة واصول الاستدلال والمناظرة ، ط  (47)

 . 130(: م 1993دمشق : 
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مل  من استجلاح غير الموجود للتخي لليا المعنى من المحسوس وبالرغم من هي  الحقيقة ف

بةثارة  ي بقدر ما ي عنىالقرآن المتوقع ل ي عنى به موضوعنا هنا حول  النص  غير وبجص ه المئو  

ال ع في اقتناص الخيوالمتعلقة بالدور ال اعل للمتخيل المبد الصور المضمرة في الدللة القرآنية

ل بالقيمة التعبيرية للصوت يعني أن القو مي  الي  ي مثله القرآن البعيد من خلال التعبير الدقيق 

ل اظ ليست أف  (57) من خصا صلا الياتية  انطلاقا   دللية ى تقديم بعض القيم اللالأصوات مدعوة م

ي يض بالصور والأحاسيس  حسح بل هي ينبوعمجموعة من الحروف تدل على المعنى ف القرآن

نما هي صورة حية تمر مجردات اعتبارية يدركلا العقل وم القرآنلوان وليست المعاني في والأ

والمئكلة التي ليريد  (58)حساسه وتكاد تراها عينه ال القار ء أو السامع ويلمسلا أبخي

 الأل اظ صل بين الصعح ال  ريد ت سير نص قرآني ما فمنما أ   المتبلدون استيعابلا أنه ميا

الأل اظ التي تبدو دالة على معان ن تلا مخلال اجتماعلا في سياقلا  وظلاللا التي توحي بلا من

 التخي لمن خلال  لى صورة جديدةالمطالح الن سية نجدها قد تحولت ميا هي اقترنت بمجردة م

صيلة وبليا ن سية أ صورا  مثل و كناية فلو ي  أو استعارة أ س لو اطلقنا عليه مجاصا  فلا بأوعليه 

الي  يتمثل في الربط بين المعاني ومن ثم اختيار المناسح مما تتخيله الن س وندرا دور الن س 

ا ياها تلا المجاصية ويلالأل اظ تصداد قيمة أخرى اكسبتلا من لنسانية وتت اعل معه وبليا نجد أا

لى من معناها اللغو  المجرد مل ظة نلا تعبير عن حركة الن س فيكون يلا بمثابة النتقال بالأ

" هناا أربعة من الصور تنئأ في ن س  لكن مما ينبغي التنبيه ماليه هو أنه (59) ظلاللا الن سية 

 : الأل اظو القار ء بسبح من السامع أ

الحسي ) السمعي او البصر  ( عند السماع او القراءة هي  الإدرااصور ل ظية نائ ة عن -1

 في الغالح نائ ة عن جرس الكلم وموسيقا 

والعبارات  صور معنوية صريحة وهي الصور اليهنية التي بعثلا في الن س معاني الأل اظ-2

 ثير في ال كر والوجدانوهي وسيلة فاعلة للتأ

  التي تستنبط استنباطا   صور معنوية ضمنية مجموعة من الصور اليهنية-3

نما هي معنوية ترابطية تتوارد على اليهن وتسلا صور ل هي ضمنية ول هي صريحة وم-4

  (60)سبيللا من منطقة ئبه الئعور الى منطقة الئعور تبعا لقانون تداعي المعاني  " 

 ي لإنسانا ا  لتلا الحيثيات التي تصف طبيعة الدرااوفق بحير لمعنىأن يدرا ا ينبغيليا 

الخيال حدودا  م صلية للإبداع التأويلي الي  ي مثله احتمالية اللغة والسياق  غي أن تكونينبو

                                                           

(
57
المركلا الثقلافي الةريلي ) ييلروت :  1ينظر : محمد الملاكري ، الشلكل والخطلاب ملدخل لتحويلل ظلاهراتي ط (

 .130 - 129م (: 1991

.  

(
58

:  م ( 1999ينظللر : محمللد سللةيد رمبللان البللوطي ،  مللن روائللع القللرآن  ، مؤسسللة الرسللالة ) ييللروت : ( 

169 . 
(

59
 .389ينظر : عبدالله محمد الجيوسي ، التةبير القرآني والدلالة النفسية : (

. 

(
60
 . 29 -  28ولومايد ينظر عبد التواب ولاح الدين الصورة الاديية :  .378 - 377المصدر نفسه : (

. 
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 الإدرااف العلمي  الإدراائوش وتربا جدية ت  من الممكن أن د ولة بلا تلا القيمي المخي  نساني الإ

بين اللغة  لعلاقاتدراا اخل الياكرة والمخيلة ومد  ت  ليس عملية بسيطة بل عملية معقدة مي ت  

ل  (61) درا في تأويل ما ن   والسياق سلم في تأويل مما ي  ف بل العوامل المحيطة توهم المتأو 

ن م بينه وبين غير  من علاقات يلا مالمدركات ما يحيط بالئيء المدرا من ملابسات وما يقو

باختلاف الجملة التي ن س الجصء يختلف معنا  باختلاف الكل الي  يحتويه فن س الكلمة يختلف 

ن الجصء ل يمكن فلمه وقف الكلي الي  يوجد فيه الئيء لأتحتويلا . . . فالتأويل يتوقف على الم

المتأول بخياله للصور  لمتيوقر اي  ح  ي  ف   (62) تمل عليه  في صلته بالكل الي  يضمه ويئل  م

عدم ومنما يتأثر بما لدى ال رد  مي أن الخيال ل ينتج من الإدراامن العوامل المؤثرة في  القرآنية

من مدركات وم اهيم سابقة ومن الإدراا الحسي يقوم بدور أساسي في تكوين الفكار 

والنطباعات والمخصونات الإدراكية التي تخصن داخل الياكرة .. كما من هي  المدركات 

بين كل منلما من المخصونة بالياكرة تلعح دورا  اساسيا  في تكوين خيال ال رد ولكن الختلاف 

الخيال ليس مجرد استدعاء لما سبق من خبرات حسية وادراكية ومنما يتعدى يلا الى تكوين 

روابط جديدة بينلا ومعادة صياغتلا بأسلوح خاص يختلف عن المدركات السابق تخصينلا في 

يقول ابراهيم ليلا   بمعنى أن  ي مثل الطابع الئخصي للإنسان وقدرته التحليلية  (63)الياكرة   

ئمس الدين : " من الخيال المبدع ليس ثمرة عوامل وجدانية وقوى ورغبات مكبوتة في العقل 

الباطن بقدر ما هو تنظيم عقلي يقيمه اليكاء منه قدرة العبقر  على اكتئاف علاقات جديدة أو 

يختلف   الخيالو (64)اختراع علاقات بين عناصر الكون يعجص الإنسان العاد  عن اكتئافلا " 

عن التصور اليهني فبينما الخيال هو استرجاع للصور والمدركات السابقة في صورة انئاءات 

جديدة نرى أن التصور اليهني هو معادة استرجاع هي  الصور والمدركات كما هي دون صياغة 

ول خلق ول مبداع فالتصور في اللغة العربية هو استحضار صورة ئيء محسوس في العقل 

وتعني المحاكاة   Latin Imagoصرف فيه والصورة مستنبطة من الصور اللاتينية دون الت

والصور اليهنية ما هي مل  تسجيل لمئلد أو أ  ئيء في العقل ويئابه م لوم التصور اليهني 

كما يختلف  (65) هنا مع م لوم الصور الرتسامية والتي تظلر عن طريق الياكرة التصويرية 

خييل حيث يئير المصطلح الثاني ملى نئاط غير متحكم فيه ول يمكن م لوم الخيال عن الت

 التخي لتوجيله بواسطة ال رد الي  ينغمس فيه كبديل للواقع وغالبا  ما يرتبط بأحلام اليقظة فليا 

له ص ات ل ئعورية بينما الخيال المقصود له سمات ئعورية كما نجد هناا من ي رق بين 

يخص موضوع درسنا  فمما  (66)وهناا من يستعمللما على ن س الدللة  التخي لمصطلح الخيال و

الإبداعي أو النئا ي : ويتمثل في قدرة الت كير على معادة التركيح بطريقة  التخي لهو  " 

مبتكرة لما يتم استعادته من صور يهنية أو معان أو خبرات أو أحداث سابقة وتعد القدرة على 

                                                           

(
61
 .197: ينظر : أحمد عات راجح ، اوول عوم النفس ، المكتب المصري الحديث   (

(
62
 .197: نفسه ينظر : المصدر  (

(
63
سلنة :  16اللة  6ينظر : هناء محمد عوض ، الخيال في الرسوم وعلابته يالايداع لدى الجنسين ملن سلن  (

104 – 105 . 

(
64
: م (  2014، دار الكتلب الةوميلة ) ييلروت : ايراهيم شمس الدين ، مرجع الطللاب فلي الانشلاء الفوسلفي   (

205. 

(
65
سلنة ،  16اللة  6ينظر : هناء محمد عوض ، الخيال في الرسوم وعلابته يالايداع لدى الجنسين ملن سلن  (

 . 17م ( :  2001جامةة عين شمس ) مصر : 

(
66
 المصدر نفسه . (



 18 

لف وي رق بين صور وخبرات سابقة هي اللبنة الأساسية التي يخلق البداعي الي  يؤ التخي ل

فلو التصور المبني على أسس علمية  (67)منلا الإبداع في مجالت ال نون والآداح والعلوم " 

 (68)الوهمي الي  يتبع الأهواء والميول  التخي لمن دل ل اللغة والحس معا  وهو غير 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

(
67
 .396م (: 1990، مكتبة غريب ) القاهرة :  3خرون ، عوم النفس الةام ، طعبدالحويم محمود وآ (

(
68
 .396المصدر نفسه :  (
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 الخاتمة

 تية :توصلت الدراسة ملى النتا ج الآ

ال اتية وال خ وينة دون الن ص ن في ا تك خا الدلالة دور ال ص الش خهي لليرآ بي تالدرا ة   -1
يحخ  وا خرة للتخيل لا تكنون فني الحنرف المكتنوب بي منخ  ي المكتوب لمخ للصوت من ذاليرآ

 تتيح في المل وظ م   .

والتنني  التخيّننللم ننتويخت  التنني قنندمهخ علننم النن    كمننخ بي ننت الدرا ننة مننن خننلال اليننرا ات -2
تنن هب النن  الننوهم او التنن  ر بخلتجربننة الشخصننية أهميننة المويننوعية فنني ا ننتجلا  الدلالننة 

فيكخد ذطلا  البخحث عليهخ والم خهم في الندر  الصنوتي ينرورة منن ينروريخت  اليرآ ية
 . الت  ير الصوتي لليرآن

الواعي ال ي  الإدراكم هوم  الوهم ال   د عنبعُ لات ت  ع   بدلايُ  التخيّلن وجدت الدرا ة أ -3
والمم نننل لل هنننم فننني هننن ا يينننوم علننن  الخينننخل المك ننن  علننن  العينننل ودلالات اللغنننة والواقنننو 

 ال يخق .

وبمنخ امتنخبت بن   الينرآنهنخ خصوصنية البينخن كمنخ وصن هخ ن اللغة العربينة لتر  الدرا ة أ  -4
 روة التجنخ   فني الا نتعمخل  يت خ ب مو الك ير من م رداتهخ وقد بلغنت من ت و  اييخعي

 ي .اليرآ 

يننة مننو اليرآ لنن  تعخينند   خ يننة الصننورة الرمبيننة بمننخ تم لنن  مننن البلاغننة توصننلت الدرا ننة ذ -5
 الإيحننخ بنن بلت تعبيننر مننن خننلال  جننل ايصننخل الصننورة ي الحخمننل لهننخ مننن أاليرآ ننالصننوت 

ال ي ي يرا الرمب اللغوي والبلاغي بمخ في  منن دلالات  حخ الإيم ل  الصوت و الحي ال ي يُ 
 . اليرآنوصور جخ  بهخ 

خنننر والآالمب ننني علننن  الحننن  والتجربنننة الا  نننخ ية المشنننتركة  التخيّنننلللدرا نننة ملحنننظ حنننول  -6
 لخصوصية التجربة ال ردية . المب ي عل  الج و  ال   ي المبخلت في  تم يلاً 

طنننخبو البلاغننني اليرآ ننني منننن ت نننو  فننني الأدا  الصنننوتي فننني هننن ا الدرا نننة يُع ننن  بخل التخيّنننل -7
لمتينم ة م نتوعب للحييينة اب ال اكرة لخيخل خصب ح   والإيحخ  وصولًا ذل  خلق صور تُ 

الإيجننخب فنني الل ننظ وال ننعة فنني فنني الخطننخب اليرآ نني مننو تج ننر  أ نن  يف فينن  بكننل مننخ تع ينن 
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التصنننور منننن خنننلال الايحنننخ ات التننني يطليهنننخ الصنننوت وتكت  هنننخ الينننوة التعبيرينننة للخطنننخب 
 اليرآ ي . 

 ب بمخ يُ م  بخلمع   م ل ظلالًا للمع   الغخ  يُ ذ يحخ  لغة اللغة كمخ تجدا الدرا ة ه خالإ -8
ي الننندر  البلاغينننة فهننني متلابمنننخت الدلالنننة والمع ننن  الكلننني فننني ينننخفي فنننال نننخ وي أو الإ

 صوت اليرآ ي .حخي ة ال

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 21 

 المصادر والمراجع
 

 

  ابراهيم شم  الدين ، مرجو الطلاب في الا شنخ  ال ل ن ي ، دار الكتنب العلمينة ) بينروت
 م ( . 2014: 

 مكتبنننة العبنننخجي ) حلنننب :  1ابنننراهيم محمنننود ، صننند  الننن ص وارتحنننخلات المع ننن  ، ط ،
 م ( . 2000

  دار المعنخرف ) الينخهرة : د  3تحيينق  نليمخن د ينخ ، طابن  ي خ ، الاشنخرات والت بيهنخت ،
 . ت  (  .

  أبنني هننلال الع ننكري ، ال ننروق اللغويننة للع ننكري  ، حيينن  محمنند ابننراهيم  ننليم ،دار العلننم
 وال يخفة ) اليخهرة : د . ت (.

 م ( . 2008، العبيكخن ) الريخ  :   3أحمد البرا  الاميري ، فن الت كير، ط 
 ، المكتب المصري الحديث ) الا ك درية  11اصول علم ال    ، ط  أحمد عبت راجح ،

 .م ( 1999: 
 عخلم  2أحمد مختخر عمر ، اخطخ  اللغة العربية المعخصرة ع د الكتخب والإ اعيين ، ط ،

 م  ( .1993الكتب ) د .م : 
 عننخلم الكتننب  1أ ننخمة عبنند العبيننب ، جمخليننخت التلننوين الصننوتي فنني اليننرآن الكننريم ، ط ،

 م ( .2013الحديث ) الاردن : 
 عننخلم الكتننب   1أشننواق محمنند ذ ننمخعيل ل ننخ يخت النن ص اليرآ نني بننين الت ظيننر والتطبيننق ط

 م ( .2013الحديث ) اربد : 
  يلًا عن الشبكة الع كبوتية أمين محمود ، اليع خ  تحطم الخريطة ال ه ية  . 
  م ( .  1960ي ) بغداد ، ، الخخ جي بخليخهرة والمش 2الجخحظ ، البيخن والتبيين ،ط 
  ج ننخن محمنند مهنندي ،  الإييننخ  الصننوتي الايحننخ ي فنني  ننيخق النن ص اليرآ نني ، مجلننة كليننة

 .  2010( العدد الرابو ل  ة  21المجلد )  -جامعة بغداد  –التربية للب خت 
  : م ( .2003ح ين علي ح ن ، الا   الميتخفيبييية للعلم ، دار قبخ  ) اليخهرة 



 22 

 موصنل الطنلاب الن  قواعند الاعنراب ، تحيينق محمند ابنراهيم  نليم مكتبنة  خخلد الأبهري ،
 م ( . 2012ال خعي ) اليخهرة : 

 مركننننب البحننننوث والدرا ننننخت  1رشننننيد عبنننند الننننرحمن العبينننندي ، معجننننم الصننننوتيخت ، ط  ،
 م ( .2007الا لامية )  بغداد : 

  مجلنننة  –صننوتية  درا ننة ا نننلوبية– ننخجدة عبنند الكنننريم ، ا ننر الصنننوت فنني توجينن  الدلالنننة
 م  . 2010(  3( العدد )  17جخمعة تكريت للعلوم الا  خ ية ، المجلد ) 

 دار بنننن حنننبم ) الينننخهرة : 1 نننعخد عبننند الحميننند ، تي نننير النننرحمن فننني تجويننند الينننرآن ، ط ،
 م ( .2010 -هن 1431

 عنننين للبحنننوث والدرا نننخت الا  نننخ ية  1 نننعيد منننراد ، بحنننوث فننني ال ل ننن ة والت نننوير ، ط ،
 م ( . 1995تمخعية ) اليخهرة : والاج

   شعبخن محمد ذ مخعيل ، المدخل لدرا ة اليرآن وال  ة والعلنوم الا نلامية ، دار الا صنخر
 ) مصر : د ، ت(  .

 الشنننننركة العخلمينننننة  1صننننلا  الننننندين عبننننند التنننننواب ،  الصنننننورة الادبيننننة فننننني الينننننرآن  ، ط ،
 م ( .2003: م ( ) اليخهرة 1995المصرية لل شر لو جمخن ) اليخهرة : 

 دار المعرفننة )  1طنن  صننخلح امننين ،  التوجينن  اللغننوي لليننرا ات اليرآ يننة ع نند ال ننرا  ،  ط ،
 م ( . 2007بيروت : 

  ،  ط  عبدالله الع ي ي  ، الص خت الواجبة والم تحيلة والجخ بة في حق الله  تبخرك وتعنخل
 م ( .1994، الدار المصرية واللب خ ية ) اليخهرة :   1ط 

 4لرحمن ح ن حب كة الميدا ي ، يوابط المعرفة واصول الا تدلال والم خظرة ، ط عبد ا 
 م ( .1993، دار اليلم ) دمشق : 

  مكتبننة وهبننة ) اليننخهرة :  1عبنند العظننيم ابننراهيم درا ننخت جدينندة فنني اعجننخب اليننرآن ، ط ،
 م ( .1996

 ( جننوان  30ر العنندد ) عبند اليننخدر البنخر ، الوظي ننة الصننوتية والدلالنة اللغويننة ، مجلننة الا ن
 م .2018

 م 1990، مكتبنة غرينب ) الينخهرة :  3عبدالحليم محمود واخرون ، علم الن    العنخم ، ط
 :)396. 



 23 

 دار الغو نخ ي للدرا نخت  1عبدالله محمد الجيو ي التعبير اليرآ ي والدلالة ال   ية  ، ط  ،
 م ( .2006اليرآ ية ) دمشق : 

 عننخلم الكتننب  ) بيننروت :  2ين الم يننر والتنن  ير ، طعننب النندين علنني ال ننيد ، التكريننر بنن ،
 م ( .1986

     فخطمنة  نعيد أحمند ، م هنوم الخينخل ووظي تن  فني ال يند الينديم والبلاغنة ، جخمعنة أم الينر
 ( .1989) ال عودية : 

 م ( . 2006، مكتبة جرير ) الريخ  :  1فيرا بي ر ، الشجخعة الايجخبية ، ط 
  دار ال يخفة ) اليخهرة : د . ت (  . 2ال   ية للمراهق  ، طكلير فهيم ، المشخكل ، 
  : م 1997لط ي عبد البديو ، ميتخفيبييخ اللغة ، الهي نة المصنرية العخمنة للكتنخب ) الينخهرة

. ) 
  ( محمنند أحمنند قخ ننم ، اليواعنند الجخمعننة صننرفخً و حننواً وا ننخليبخً ، المك  ننة الحدي ننة للكتننخب

 م ( . 2002لب خن : 
 المركنب ال ينخفي العربنني )  1منخكري ، الشنكل والخطنخب مندخل لتحلينل ظنخهراتي طمحمند ال

 م ( .1991بيروت : 
  محمد ح ين الر تخوي ،  وق الحلاوة ببيخن علاقة المع   ب عجخب التلاوة  ، بيت الافكخر

 الدولية  )  الريخ   : د . ت (  .
  1999 نخلة ) بينروت : محمد  عيد رميخن البوطي ،  منن روا نو الينرآن  ، مك  نة الر 

 . م (
 الشنننركة  1محمننند عبننند المطلنننب ، جدلينننة الإفنننراد والتركينننب فننني ال يننند العربننني الينننديم ، ط ،

 م ( . 1995المصرية العخلمية لل شر ) اليخهرة : 
  دار المنندار الا ننلامي )  1محمنند محمنند يننو   علنني ، علننم التخخطننب الإ ننلامي ، ط ،

 . 112م ( :  2006بيروت : 
  دار  1الننننندين أفخيننننن  ، المتخينننننل والتواصنننننل م خرقنننننخت العنننننرب والغنننننرب ، طمحمننننند  نننننور ،

 م (  . 1993الم تخب العرب ) بيروت : 
  ( مصنننننط   الصنننننخوي الجنننننوي ي ، البلاغنننننة العربينننننة ت صنننننيل وتجديننننند ، م شننننن ة المعنننننخرف

 م (  .1985الا ك درية : 
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