	



· الهمزة و المصوتات الطويلة (الألف والياء والواو) (a a/ ii/ u u)

الهمزة: صوت حنجري شديد انفجاري مجهور وهي صامتية، أما المصوتات فهي أصوات إنطلاقية تخرج من منطقة الفم، مجهورة وهي (مصوتية)(
).

نقطة الاشتراك: صفة الجهر


Sonorant

-   الهمزة والمصوت الطويل الواو             :
قرأ ابن كثير[ على سؤقه] بالهمز وقراءة عاصم برواية حفص (
)[ على سوقه ](الفتح: 29) وقرا ابن كثير (بالسؤوق) مهموز ممدود وقراءة حفص [ بالسوق ](ص: 33). في قوله تعالى           [ فاستَغْلَظَ فاستَوى عَلى سُوقِهِ …] وقوله [ رُدُّوهَا عَلىَ فَطَفِقَ مَسْحا بالسُّوقِ…]، في الآية الأولى الهمزة بدل من الواو, وفي الآية الثانية بدل من الواو غير المدية.(
)

-   الهمزة والمصوت الطويل الياء               i i        :

قرأ ابن عباس [هئت لك ] وقراءة عاصم برواية حفص [هيت لك ] في قوله تعالى [ وراوَدَتهُ الّتي هوَ في بَيتِها عَن نَفْسه وَغَلَّقَت الأبوابَ وَقالَتْ هَيتَ لَك ](يوسف:29)  فالهمزة وقعت موقع الألف والواو والياء في معظم أحوالها فكانت بدلاً من الألف إذا كان ما بعدها مشدداً أو لم يكن (جأنّ) (جأن) بدلاً من (جان) وكانت الهمزة بدلاً من الواو المدية (مؤسى) وبدلاً من الواو غير المدية (يؤنس) و (هزؤاً) بدلاً من الواو التي تمثل الجزء الصامت، ووقعت الهمزة بدلاً من الياء المدية (هئت)…(
). من ذلك:

(مؤسى) بدلاً من موسى     م


الواو المدية (المصوت الطويل)

(يؤنس) بدلاً من يونس
     يـ
          
الواو غير مدية 

(هئت) بدلاً من هيت
     هـ


الياء المدية (المصوت الطويل)

والذي يبدو أن الإبدال هو تعويض صوتي وزني أو إيقاعي للجزء الذي يسقط من الكلمة قد يكون هو الهمز أو محل النبر…(
). وقد اشترط اللغويون من القدماء والمحدثين لعد كلمتين من باب الإبدال وجود علاقة بين الصوتين المبدلين تدعوا الى إحلال أحدهما محل الآخر(
). ولتقليل الجهد العضلي يمكننا القول بتبادل المواضع بين الهمزة (والألف والواو والياء)؛ لتخالفهما فالهمزة ثقيلة وبدائلها يسيرة في اللفظ، ومن استعمل الهمز جاء به على الأصل إلا ما شد، وهو قليل قياساً بالكل. أما من خفف الهمزة فلثقلها(
). فطبيعة اللغة العربية ولهجاتها المختلفة ونظامها المتميز أفرز هذا النوع من التبادل في المواقع بين الهمزة وأصوات المد(
). فالهمزة في حالة التسهيل تسقط؛ لأنها إما أن تكون همزة كاملة وتتم بانطباق الوترين الصوتين وحبسهما للهواء ثم انفراجهما محدثاً صوتاً إنفجارياً (الهمزة) وإما أن ذلك الوصف لا يتحقق، أي أن الوترين الصوتيين لا ينطبقان، بل يمر الهواء عبرهما دون أن تتكون الهمزة، ((ونجد في هذه الحالة في موقع الهمزة إحدى المصوتات الطويلة، ربما يخلفها صوت حفيف غير واضح هو ما سماه علماء العربية (همزة بين بين)))(
).

· الهمزة والمصوتات القصيرة (الفتحة والكسرة والضمة)  :( a/ i/ u )
تظهر الهمزة في التحليل الطيفي للكلام وهي بادئة على هيأة فرقعة (Burst) تتبعها فجوة سكون تتراوح مداها بين 15 –20 م/ث وتتلو الفرقعة أحيانا ضجة ضعيفة وتظهر في حالات أخرى على هيئة انزلاق قصير(Short glide) تبدا بها معالم المصوتات التي تتلوها، فهي لا تشكل نمطا محدداً(Definite pattern) وتظهر قوة الفرقعة او بداية الانزلاق مع الكسرة قوية بين 2000 –2600 د/ث وتكون مع الضمة على شكل انزلاق ضعيف. وغالبا ما تظهر الهمزة مع الفتحة بنوعيها على هيأة فرقعة تبلغ مداها بين 20-30 م/ث (
). وقياس المصوتات القصيرة مع الهمزة المتوسطة والأخيرة هي نفسها مع الهمزة البادئة(
).
والهمزة المتوسطة اذا كانت مفتوحة مفتوحا ما قبلها تخفف بين الهمزة والألف، نحو (ر –َ /ء –ََ) و(ج –ََ ء –َ)؛ لإن إسقاطها يؤدي الى التقاء القمتين، والى أن يبقى الثاني من دون قاعدة، ولا يجوز هذا في القواعد الصوتية العربية(
). 

نخلص من ذلك هذا الى أن إسقاط صوت الهمزة يؤدي الى التقاء الفتحة (a) مع (aa) وهذا لا يجوز أما إذا كانت الهمزة مفتوحة ما قبلها مضموم أو مكسور فإنها تسقط ويعوض عنها بصامت ضعيف، نحو:

يؤاخِذ

ى –ُ/ ء –ََ/ خ –ِ ذ
  
ى -ُ/ و -ََ/ خ -ِ ذ.

رِءاء

ر -ِ/ ء -ََ / ء -َ


ر -ِ/ ى -ََ/ ء -َ.
وإذا كانت الهمزة مكسورة مسبوقة بالمصوت الطويل الألف، أو أي مصوت قصير تخفف ( بين بين)، أي بين الهمزة والياء ، نحو:   س -َ/ ء -ِ/ م -َ 






            المصوت قصير (الفتحة) والهمزة مكسورة 

و/ق –ً/ء –ِ /م –ُ ن






المصوت طويل (الألف) والهمزة مكسورة فالمعادلة التخفيف

فلا يمكن إسقاط الهمزة؛ لأن ذلك يؤدي الى التقاء القمتين .أما الهمزة المضمومة إذا سبقت بألف أو أي مصوت قصير فإنها تخفف بين الهمزة والواو / ي –َ / ء –ُُ / س –ُ ن / .ولا يمكن إسقاط الهمزة (
).

أما الهمزة المتحركة إذا سبقت بمصوت ساكن فإنها تحذف نحو:

ء –َ ل /م –َ ش /ء –َ/م –َ




حذف صوت الهمزة 

ء –َ ل/ م –َ/ ش –َ / م –َ

فالساكن سيحل قاعدة أولى لمقطع الهمزة عند سقوطها(
). 

ويساوي ص + م

         ش + -َ

بعدما كان:

م –َ ش  /  ء –َ/

م –َ  /   ش –َ

ص م ص   ص م

ص م     ص م

  الهمزة والنبر

قال ابن منظور (ت 711هـ): ((الهمزة النبرة ومنه همز الكلام))(
). وفي الحديث قال رجل للنبي (صلى الله عليه وسلم) يا نبيء الله فقال: لا تنبر باسمي(
). أي لا تهمزه. إذ النبرة الهمزة … وقريش لا تنبر أي لا تهمز …(
). وقولهم (الهمز في الكلام لأنه يضغط …)(
). تعبر عن نبر خاص وقصد ابن منظور الهمزة النبرة، أي ذلك الضغط الخاص بالهمزة وحدها ولعل القدماء أحسوا بذلك الاحتباس الذي يحدث نتيجة انطباق الوترين الصوتيين لينطلق صوت الهمزة فكان هو المقصود بالهمز، او الضغط, او النبرة. ((فالهمز والنبر خاص بصوت الهمزة نفسها بدليل استعمالهم تلك الكلمة، وقريش لم تكن تستعمل النبر بالهمز. فمعنى الهمز مختلف بالتأكيد عن النبر بالمفهوم العام وهو ليس كيفية في نطق الأصوات اللغوية كلها وليس كل نبر همزاً))(
). فالنبر هو: الضغط على أحد المقاطع وابرازه مقارنة بالمقاطع الأخرى، وحسب رأي هؤلاء بان كل همز نبر وليس كل نبر همزاً فالهمزة عندهم تعني الضغط بحكم مخرجها وان للهمزة في العربية الفصحى وظيفتين:- 

1- وظيفة فونيمية أساسية في أصوات اللغة:- فالهمزة من الأصوات التي يعتمد عليها النظام الصوتي في العربية في بناء مفرداته وان تغييرها يؤثر في مدلول كثير من الكلمات فلها وظيفة تمييزية صوتية نحو (الأَجل) و (الوَجل) بإسقاط الهمزة (أوى) و (وى) بإسقاط الهمزة …(
).

2- وظيفة نبرية:- وما ورد من أن بعض القبائل تهمز وان بعض القبائل لا تهمز كقريش فإنما يدل على نسبة شيوع النبر عند بعض العرب(
). وما حدث ويحدث كثيراً من تخفيف الهمز يتعلق بالوظيفة النبرية لهذا الصوت اكثر مما يتعلق بوظيفته (الفونيمية) في النظام الصوتي ولزيادة شدتها تستوجب الوقفة مدة اكثر للمبالغة في الضغط عليها. ويحدث هذا التخفيف بدافع توفير المجهود العضلي الذي يحتاج اليه هذا الصوت في النطق(
). فالوقفة الحنجرية(Glottal stop) تحتاج الى جهد عضلي كبير، ولتخفيف ذلك وتطبيق قانون أو مبدأ السهولة في اللغة وميل اللسان الى الأخف نطقاً نحاول توفير هذا المجهود عن طريقة استبدالها بأصوات أخرى أو تخفيفها.

 الهمزة والنغمة

جاء في اللسان النغمة: ((جرس الكلمة وحسن الصوت في القراءة وغيرها))(
). القدماء درسوا النغم واثاره النفسية وفلسفته البيانية وذكروا انه فضل بقي من المنطق(
). ويعتمد النمط النغمي في الاستفهام (السؤال) موقع المقطع الأول الذي يتلقى درجة صوت عالية . ويكون هذا المقطع أعلى نسبياً من أية قمة أخرى في التعبير وبعد ذلك يحدث نزول تدريجي حتى نهاية التعبير، ولذلك فإن   نمط السؤال إما: (3-2-1) أي درجة عالية – متوسطة – منخفضة، أو (2-3-1) أي متوسطة – عادية – منخفضة بناء على موقع المقطع ذي درجة الصوت العالية ((ويكون المقطع الأعلى درجة في الصوت إما على كلمة السؤال أو على الكلمة التي تشدُّ عليها كثيراً))(
). ويعمل في النظام النغمي أربعة مستويات لدرجة الصوت، وهي ليست مطلقة بل نسبية، وتعرف هذه المستويات بالأرقام: فالرقم (1) درجة منخفضة (Low). والرقم (2) درجة متوسطة (عادية) (Normal). والرقم (3) درجة عالية (High). والرقم (4) درجة عالية جداً (Extra - High) ((وهذا المستوى محدود الوجود والتوزيع ولا يبدأ أي لفظ به. وغالباً ما يوجد في الألفاظ الانفعالية كالدهشة الكبيرة أو الفرح الشديد))(
). والاستفهام المبدوء بالهمزة النغمة النهائية = صاعدة أو ثابتة أعلى مما قبلها وبما بعدها(
). ووصف النغمات بالانخفاض والعلو راجع الى عدد ذبذبات الصوت فدرجة النغمة تعلو كلما ازداد عدد ذبذبات الصوت وتنخفض كلما انخفض عدد الذبذبات(
). ففي قوله تعالى [اَفَحُكْمَ الجاهِلْيةِ يَبْغْون ](المائدة: 50). وقوله سبحانه على لسان المشركين[ءَأّنْتَ فَعَلْتَ هذا بِآلِهَتِنا يا إبْراهيِمْ ](الأنبياء: 62). نلحظ أن النغمة عالية (صاعدة) فتكون الإجابة بنعم أو لا (
). وتستمر على هذا العلو. فالاستفهام مبدوء بالهمزة ويتطلب الإجابة بنعم أو لا والهمزة همزة تصديق. أما في همزة الاستفهام الدالة على التصور نحو: أمحمد عندك أم عليّ؟ فالإجابة لا تكون بنعم أو لا فتكون النغمة عادية ثم تبدأ بالصعود وتتحول الى نغمة عالية ثم تهبط (
).
الهمزة والطول

عنى القراء بالإطالة عناية كبيرة، وأفردوا لها أبواباً وفصولاً في كتبهم ووضعوا لها مراتب متعددة قاسوها أحياناً بالألفات وحيناً بالعد على الأصابع، ولكن يظهر أن نسبة هذه الإطالة كانت ولا تزال موضع خلاف بينهم، كل منهم يقيسها قياساً اجتهادياً. على انهم جميعاً قد أجمعوا على الإطالة مع اختلاف في نسبتها، ((وهناك تجارب حديثة تستخدم فيها آلات القياس؛ لأن طول الصوت اللغوي من أبرز الظواهر اللغوية التي يترتب عليها النطق الصحيح بهذه اللغة فالقراء في مثل (يشاء) ، (سماء) ، (ماء) … قد يطلبون صوت اللين فوق طوله أضعافاً)) (
). وفي (جاء) في قوله تعالى [ وَإِن كُنْتُمْ مَرَّضى أَوْ عَلَى سَفَرٍ أَوْ جاءَ…)(النساء: 43) أن السر في هذه الإطالة الحرص على صوت اللين لئلا يتأثر بمجاورة الهمزة أو الإدغام؛ ((لان الجمع بين صوت اللين والهمزة كالجمع بين متناقضين، إذ الأول يستلزم أن يكون مجرى الهواء معه حراً طليقاً وأن تكون الفتحة الواقعة بين الوترين الصوتين (vocal cords) حين النطق منبسطة في حين أن النطق بالهمزة يستلزم انطباق الفتحة انطباقاً محكماً يليه انفراجها فجأةً، فإطالة صوت اللين مع الهمزة تعطي المتكلم فرصة ليتمكن من الاستعداد للنطق بالهمزة التي تحتاج الى جهد عضلي والى عملية صوتية تباين كل المباينة الوضع الصوتي الذي تتطلبه أصوات اللين))(
).

ويكون المد في صوتي اللين(الياء)و(الواو)الساكنتين اللتين قبلهما فتحة نحو:[ إِنَّ الله عَلَى كُلِّ شَيءٍ قَدِيرْ]
(البقرة: 20)





   الياء ساكنة وقبلها فتحة

والواو في قوله تعالى:[وَمِنَ الأَعرابِ مَنْ يَتَّخِذُ ما يُنْفِقُ مَغْرَمَاً وَيَتَرَبَّصُ بِكُمْ الدَوَائِرَ عَلَيْهُمْ دَآبِرَهُ السَّوْءِ وَالله سَمِيعُُ عَلِيمْ ] (التوبة: 98)


الواو ساكنة وقبلها فتحة

والمد أو الطول حسب رأي القدماء يأتي من أجل:

أولاً/ بيان صوت المد. ذكر سيبويه (ت 180هـ) بأن حروف المد تخفى (أخفاهن) عندما تكون بعدها همزة فهي أكثر الأصوات خفاءً أي قابلة لانخفاض الصوت بها(
).

ثانياً/ النطق بالهمزة أو الصوت الصعب. فالهمزة كانت عند القدماء من الأصوات الصعبة(
).

وجمع الدكتور إبراهيم أنيس بين الرأيين أي طول صوت المد والحفاظ عليه من أجل الاستعداد لنطق الصوت الصعب الذي يحتاج الى بذل جهد عضلي كبير وهو الهمزة. 

وأرجح الآراء إن السبب في الإطالة هو ((إن هذه الأصوات الألف، الواو، الياء أصوات مجهورة يتميزن بجهرهن أكثر من غيرهن وهذا يستلزم مروراً قوياً للهواء بين الوترين عند النطق بهن فيكون اندفاعه كبيراً ولذلك هن أقوى الأصوات إسماعا))(
). وتبلغ درجة إسماع هذه الأصوات وفق مقاييس (Jesberson) (225) درجة كحد أدنى وتحتل المركز الأول في درجة إسماعها مقارنة بالأصوات الأخرى(
). فالعلاقة بين القوة ودرجة الإسماع عكسية، أي كلما زاد الصوت في القوة كلما قلت درجة إسماعه. فأصوات المد اضعف الأصوات وتحتل المركز الاول في درجة إسماعها(
). وركون القارئ الى زيادة الصوت بصوت المد يشجع الرئتين على دفع مزيد من الهواء فيزداد تذبذب الوترين الصوتين ثم يطبقهما لينفرجا ذلك عن هزة أوضح(
). فالهمزة صوت انفجاري وقفي قوي شديد مجهور لنطقها تستسلم الأصوات الأخرى لتتيح المجال أمام هذا الصوت الحنجري القوي لخروجه ونطقه

أما همزة بين بين فقد تقصر نحو (هؤلاء) في قوله تعالى [فَقَالَ أَنَبَؤُني بِأَسْمآءِ هَؤُلآءِ إن كُنْتُمْ صدْقينْ](البقرة: 31) فهذه الهمزة غير ساقطة ولكنها ليست همزة ينطبق عليها وصف الهمزة بتطابق الوترين الصوتيين ثم صدور صوتها الانفجاري القوي فهي همزة بمعنى ضغطه في الوترين واكن لا تصل حد الانغلاق في مجرى الهواء، فإذا مد أو أطال صوت المد قبلها لن يسبب استمرار اندفاع الهواء زيادة في نبر همزة بين بين كما في الهمزة الانفجارية الأخرى اكنه يسبب صعوبة في اقتراب الوترين الى ما قبل الانطباق في بين بين(
). ورغبة القارئ في نطق همزة بين بين ستجعله يقصر صوت المد ليتجاوز تلك الصعوبة في اعتراض طريق الهواء(
). وان العلاقة بين النبر والطول (طول الصامت) طردية(
). أي كلما زاد النبر زاد الطول والعكس صحيح.

المقطع (Syllabic)
تعريفه:
قسم الباحثون في مجال الصوتيات الفونيمات قسمين: احدهما فونيمات تركيبية أو أساسية، وهي فونيمات جزئية (Segmental Phonemes) مثل الفونيم (Phoneme) والمقطع (Syllab) وفونيمات فوق التركيبية أو الثانوية أو فوق الجزئية (Supra- Segmental Phonemes) وهي: النبر، النغمة، الطول……

وللمقطع تعريفات متعددة، حيث عرفه (Robins) فونتيكياً بانه: ((تتابع من الأصوات في تيار الكلام، له حد أعلى، أو قمة إسماع تقع بين حدين أدنيين من السماع))(
), ويمثل هذا التصور الاتجاه الصوتي في تعريف المقطع. أي عبارة عن تتابع من الأصوات له حدود عليا وحدود دنيا والحد الأعلى يسمى (Top) القمة أو الذروة. ويذهب (Milewski) الى انه: ((قطاع من سلسلة التيار الكلامي يشمل على صوت مقطعي يحيطه قطاعان ضعيفان من الناحية الصوتية))(
). 

وماريوباي يعرف القطع بأنه ((قمة اسماع (Peak of sonority) غالباً ما تكون صوت علة مضافاً إليها أصوات أخرى عادة –ولكن ليس حتماً- تسبق القمة وتلحقها أو تسبقها وتلحقها))(
). أي ان القمة تكون غالباً صوت علة كالمصوتات الطويلة والقصيرة ويشير الى أصوات أخرى قد تكون في القمة وهذا ما لا يقبله باحثو الأصوات الآخرون. فالمقطع من الأصوات التركيبية في السلسلة الكلامية بمعنى أنه وحدة صوتية اكبر من الفونيم (الصوت اللغوي) وتأتي مباشرة بعده من حيث الأبعاد الزمنية في النطق والمكانية في الكتابة. وهو يتكون من (نواة) تدعى النواة المقطعية(Syllabicnuclcus) تكون إجمالا مصوتاً مصحوبة أو غير مصحوبة في بعض اللغات بصامت واحد او اكثر(
).

أما فونولوجياً فان  (Pike) يراه: ((اصغر وحدة في تركيب المفردة))(
). ويرى كانتينو في المقطع: ((انه الفترة الفاصلة بين عمليتين من عمليات إغلاق جهاز التصويت سواء كان إغلاق كاملاً أو جزئيا))(
).

وسنتوقف عند اكثر التعريفات (فونولوجيا) شيوعاً، وهو الذي يرى ان المقطع (وحدة) أو (مجموعة) تحتوي على مصوت واحد وحده أو مع صوامت اقلها واحد يضمها نظام معين(
).      ويلاحظ أن هذا التعريف يستند إلى أن المصوت يمثل قمة الإسماع في المقطع؛ لانه أعلى درجة في الوضوح السمعي(Sonority) من جميع المصوتات الأخرى وقد لاحظ الدارسون المحدثون أن أصواتا صامتة هي ( ل، ن، م، ر) تلي المصوتة في درجة وضوحها السمعي وترد لذلك قمة في المقطع على نحو ما يريد المصوت عادة ولهذا عدّت هذه الأصوات المعرفة بـ(المائعة) (Liquids) أصواتا مقطعية أما سائر الصوامت فلا تقع قمماً هوامش في المقطع(
). وقسموا لهذا مقاطع الجملة حسب ما فيها من أصوات اللين وفي القليل من الأحيان يضطرون الى عد ما اشتملت عليه الجملة من (ل،م،ن) وان كان احتلال هذه الأصوات الثلاثية لقمم الخط المتموج قليل الشيوع ولم يؤمن إبراهيم أنيس بعد هذه الأصوات الصامتة بين الأصوات المقطعية مكتفين مع غيره دائماً بعد المقاطع من الكلمة او الجملة حسب ما تشتمل عليه من أصوات اللين(
). ويبدو ان (De-Saussure) قدم لنا تعريفاً للمقطع جدير بالإشارة إليه وهو الذي وصفه بقوله ((الوحدة الأساسية التي يؤدي الفونيم وظيفة داخلها))(
).

ويؤكد(Bolinger) أهمية المقطع وان الفونيمات لا تمتلك حياة إلا في داخله؛ لأنها لا تنطق من المجموعة البشرية منفصلة، وانما على شكل تجمعات صوتية، وتعتمد صفاتها ، وخصائصها وكيفية انتظامها في مقاطع على طبيعة المقطع وتشكيلاته(
). ومما قيل في تعريف المقطع الفونولوجي:-بانه ((الوحدة التي يمكن ان تحمل درجة واحدة من النبر))(
). 

صفات المقطع

من المعروف أن المقطع عبارة عن نشاط جهاز النطق، وعبارة عن نبضة صدرية (Chest - Pulse) أو نبضة النفس (Breath - Pulse). والمقطع الذي ينتج نبضة صدرية قوية يعرف بـ(النبر)، والنشاط العضلي القوي يعرف بـ( نبضة النبر – Pulse Stress ) ونبضة النبر لها أثر في انتاج المقطع الصوتي المسموع. فأساس المقطع هو نبضة الصدر. والنبضة في حالة الكلام الاعتيادي تتألف من حركة الوترين الصوتيين مع الطبق (Velum) الى جانب حركات اللسان والشفتين(
). والمصوت هو (النبضة الصدرية) ونواة المقطع(
). ومن صفات المقطع:

الأولى/ للمقطع نواة واحدة تتكون عادة من صوت مصوت(
). مثال ذلك كلمة (ذاهبُُ) فهي تتكون من ثلاثة مقاطع (ذ -ََ /هـ –ِ /ب –ُ) كل مقطع له نواة هي الفتحة الطويلة في المقطع الأول والكسرة في المقطع الثاني. والضمة في المقطع الثالث.

الثانية/ كل مقطع يأخذ درجة من النبر تتمركز على نواته وقد تكون النبرة رئيسية أو ثانوية أو ثالثية او ضعيفة حسب توزيع النبرات على مقاطع الكلمة الواحدة وحسب طبيعة اللغة وحسب موقع الكلمة من الجملة(
).

الثالثة/ لا يكون في المقطع سوى قمة واحدة فإذا أدى التعامل الصوتي الى وجود قاعدة من غير قمة أو قاعدتين من غير قمة او قمة من غير قاعدة أو قمتين في مقطع واحد عولج ذلك بإعادة التشكيل المقطعي لسلسلة المنطوقة ويتخلص مما لا يجوز في البنية المقطعية(
). 

الرابعة/ أشكال المقطع مختلفة تبعاً لاختلاف اللغات وتبعاً لقواعد كل لغة في التشكيل الصوتي، كالمقطع المكون من صامت واحد والمقطع المكون من صامتين والمقطع المكون من مصوت واحد(
). وهذه كلها لا تتلائم مع طبيعة واستعمال اللغة العربية. ومن اللغات ما يفر من المقاطع الساكنة لكن العربية اشتملت على المقاطع الساكنة والمتحركة. ولدراسة المقطع أهمية كبيرة؛ لبيان أمور لسانية متعددة ومنها: 

أولاً/ في المقطع يخرج الفونيم الى الحياة(
).

ثانياً/ ان دراسة الأنظمة المقطعية تُعَدّ من المباحث المجددة في جوانب الدرس اللساني الحديث وإنها تقدم خدمات جليلة لتفسير الكثير من الظواهر اللغوية في ميادين متعددة: التركيب القاعدي، البنى الصرفية ، الصوتية، والأسلوبية ، مما يوجه الدلالة ويصحح الكثير من مسارات أنظمة العلل النحوية وتوجيهاتها النطقية(
).

ثالثاً/ اعتبار التركيب المقطعي يساعد كثيراً في اتخاذ قرار فيما يخص أفضل تحليل لصوت او مجموعة صوتية تعد من الناحية الصوتية غامضة(
). 

رابعاً/ كثير من المقاييس العروضية في اللغات تقوم على أساس من المقطع(
).

ونخلص من ذلك ان بعض الأصوات مؤهلة بحكم خصائصها الذاتية ووظيفتها في نظام اللغة لان تكون الصوت الأساس في المقطع وتشكل الأصوات الأخرى مركزاً ثانوياً في تكوين المقطع. وتمتاز (الأصوات المقطعية بأنها في الغالب مصوتات) والمصوتات هي نواة المقطع(
). او صوامت من النوع الذي يحمل شبهاً قوياً بالمصوتات وهي (ل. ر. م. ن. ء. الشدة) وتتصف هذه الأصوات من حيث إصدارها بأنها ذات نطق واسع(مفتوح) (Open articulation) ويعرف أكوستيكياً بالرنين. والوقفة الحنجرية (Glottal Stop) هي سمة للمقطع الأحادي (Mono Syllab) والمقطع البارز هو وظيفة الكلمة أو جزء من بنية الكلمة. ولكن عندما تكون لاصقة أو ترد في وسط الكلام تفقد هذه الخصيصة(
). أما الأصوات غير المقطعية فتتصف على عكس ذلك بالنطق الضيق(Closed articulation) وانعدام الرنين(
).

النظام المقطعي في العربية
· أشكال المقطع:-
تختلف أشكال المقاطع من لغة الى أخرى(
). ويتوقف شكل المقطع على ثلاثة عوامل هي :

أولاً/ عدد الصوامت في الهامش الأول للمقطع ويتراوح بين صفر وثلاثة في اللغات المختلفة.

ثانياً/ نواة المقطع التي هي مصوت واحد في العادة.

ثالثاً/ عدد الصوامت في الهامش الثاني للمقطع، ويتراوح العدد بين صفر وثلاثة في اللغات المختلفة(
).

وأشكاله في العربية هو(
): 

1. ص م/ مقطع قصير (صامت + مصوت) مثل (ن –َ) في (نجح).

2. ص م ص/ مقطع متوسط مغلق (صامت + مصوت + صامت) مثل (م –َ ن).

3. ص م م/ مقطع متوسط مفتوح (صامت +مصوتين) مثل (م –ََ).

4. ص م م ص/ مقطع مديد مقفل بصامتين(
). (صامت +مصوتين + صامت) مثل (ك –ََ ن) عند الوقف.

5. ص م ص ص/ مقطع مديد مقفل بصامتين مثل (وعد، بدر، قدر)(
).

فالمقطع مزيج من صامت يتفقد مع طريقة اللغة في تأليف بنيتها ويعتمد على الإيقاع التنفسي(
). فكل ضغطة من الحجاب الحاجز على هواء الرئتين يمكن أن تنتج إيقاعاً يعبر عنه مقطع مؤلف في أقل الأحوال من صامت ومصوت (ص + م)(6).

ولا يميز الدكتور احمد مختار في اللغة العربية سوى ثلاثة أنواع من المقاطع هي (صامت + مصوت) و (صامت + مصوت + صامت) و (صامت + مصوت + صامت + صامت)(7). إلا أنه يعتمد إطالة المصوتات ليعلن عن وجود ثلاثة أنواع أخرى تختلف عن الثلاثة الأولى بدلاً من النوعين اللذين يتكلم عنهما الدكتور ابراهيم انيس(8). وهي: (صامت + مصوت + مصوت) و(صامت + مصوت + مصوت + صامت) و (صامت + مصوت + صامت + صامت)(9). ويعطي الأمثلة التالية عليها (ما، باعْ، رادَّ)(10).  المقطع القصير يرمز له (ص م) أو (ص م) (11).

أنواع المقاطع
تنقسم المقاطع من حيث نهايتها قسمين:-
1. المقطع المفتوح: وهو المقطع الذي ينتهي بمصوت(
). مثل المقطع (نا، في…) وقد يعرف بـ(المقطع الحر)(
). أو (المتحرك)(
).أي الذي ينتهي بمصوت طويل أو قصير.

2. المقطع المغلق أو (الساكن)(
) أو (المقفول)(
). أو (المغلق)(
). هو الذي ينتهي بصامت مثل (عَنْ، مَنْ، قِفْ).

فالمقطع يشكل درجة أعلى من الفونيم في السلم الهرمي للوحدات الصوتية التي يشكل كل منها من أصغر وحدة صوتية تسبقه والفونيم أصغر من المقطع ونحتاج إليه في شرح كيفية تجمع الفونيمات في اللغة(
). والمقاطع تعبيرات عن نسق منظم من الجزئيات التحليلية او خفقات صدرية في أثناء الكلام(
). والعضلات التي تقع بين الضلوع هي التي تحدثها(
). وكما يقول الفارابي ت339هـ بان المقطع((تتابع من الأصوات الكلامية له حد أعلى أو قمة إسماع طبيعية))(
). فالمصوت الذي يعقب الصامت يقوم بتشكيل هيئة جديدة لحجرة الرنين بحيث تكون هذه الحجرة قابلة لتحقيق نسق صوتي مقبول وهذا النسق هو أهم خصائص المقطع وابرز سماته(
). حيث تحتاج الباحث الى تقسيم الكلام المتصل الى مقاطع صوتية عليها تبنى في بعض الأحيان الأوزان الشعرية وبها يعرف نسيج الكلمة في لغة من اللغات(
). فهو توزيع منظم للطاقة الصوتية(
). وهكذا اصطلح العلماء على تسمية المقطع المنتهى بمصوت اسم المقطع المفتوح (Open) ويكون أوضح من المقاطع المغلقة(
). والمقطع المنتهي بصامت المقطع المقفول (Closed)(
). واصطلحوا على وضع المقطع قصير ((إذا لم يزد على صوتين ومتوسط إذا تكون من ثلاثة أصوات أو من صوتين أحدهما طويل او طويل إذا تكوّن من أربعة أصوات أو من ثلاثة أحدهما طويل))(
). ونخلص من ذلك أن المقطع يمثل القمة وهو الأساس الذي يعتمد عليه الفونيمات فوق التركيبية أو الجزيئية كالنبر والتنغيم والنغمة ((حيث يقوم بالكشف عن البنية التحتية للكلمة او للتركيب وتشكل المصوتات القصيرة والطويلة نواة المقطع))(
). فالمقطع ((مرحلة وسيطة بين الصوت المفرد والكلمة المركبة من عدة أصوات))(
). 
إيقاع المقطع
ثمة مجموعة من التعديلات الثانوية، أو النطق الثانوي (Secondary articulation) أو الخصائص التلوينية يمكن أن تضاف الى التعديلات الأولية(
):

إيقاع المقطع

        
التأنيف




التغوير
                


التحليق
	تسرب الهواء من الأنف واستمرار تسربه من الفم وذلك كما يحدث في نطق بعض المصوتات وهو يختلف عن الأنفية (Nasality) التي تعني تسرب الهواء كلياً من خلال فتحة الأنف، والذي يحدث للصوت انه يلون بإضافة الجرس الأنفي كما يحدث  لـ(I) وللأصوات الاحتكاكية(
).


	دفع الصوت ذي المخرج الذي يقع خلف الغار الى أن ينطق في الغار او اقرب ما يكون إليه ويدعى الصوت الذي يصاحبه التغوير بالصوت المغور(
). ومن أمثلة التغوير نطق صوت الكاف الطبقي مخرجاً مدفوعاً الى الغار حين يكون متبوعاً بكسرة؛ لأن الكسرة مصوت أمامي يساعد على التغوير وظاهرة التغوير معروفة لدى العراقيين والكثير من البدو(
).
	وهو قرب مؤخر اللسان من الجدار 

الخلفي للحلق نتيجة تراجع اللسان(9). 

فيحدث اللسان في تحركه نطقاً ثانوياً(10).


إيقاع التركيب

التنغيم (Intonation)

يرتبط تغير التنغيم ارتباطاً أساسياً بالتغيرات التي تطرأ على تردد نغمة الأساس في أثناء الكلام ((القاسم المشترك الأعظم للترددات الداخلة في تكوين نغمة الحنجرة))(
). ويعزى هبوط التردد الأساسي الى نقصان الضغط

ففي الجملة الإقرارية نلحظ

نقصان التردد الأساسي






انخفاضاً في الشدة

والنمط الطبيعي للتنغيم في النظام الكلامي هابط، إلا انه من الواضح إمكانية التغلب على ذلك النمط لأسباب لغوية (إخبار ، سؤال)، وان يشار الى المواقف و الأحاسيس ((فغالباً ما يرافق الانفعال بما في ذلك بعض أنواع الغضب وحالات الحماس بتحولات كبيرة في التنغيم بينما تتصف الحالات الهادئة بما في ذلك أشكال الحزن …………بتغيير طبقة ضيقة في درجة التنغيم))(
). حيث يطلق على إدراك الأذن لشدة الصوت مصطلح (العلو) والأذن تدرك الأصوات التي يقع تردد اهتزازاتها بين (20 هـ –20000هـ) وإذا تعدى الصوت هذا المدى ((كان صوتاً حاداً (acute) وإذا انخفض كان الصوت خفيضاً غليظاً (Grave)))(
). والجرس الصوتي للفظة ((هو الذي يرتكز عليه تنغيم القرآن الكريم ومن ثم يجد له طريقاً في التفسير القرآني))(
).

نستنتج بأن جرس الأصوات المسموعة الخفيضة والحادة والواقعة بين 20هـ – 20000هـ الأساس في تنغيم القرآن.

16هـ



16000هـ



 الأصوات المسموعة


      الخفيضة

  الحادة(
).

وظاهرة التنغيم ((تعد الجانب الشكلي المهم لبيان دلالة التراكيب اعتماداً على التغيرات الحاصلة في المنحى النغمي مع بقاء شكل التركيب ثابتاً))(
). وهو من الظواهر التي تفرزها عملية التشكيل الصوتي (Phonology). ((ويقوم بإعطاء الكلام نغمات (Tones) معينة تنتج من اختلاف درجة الصوت (Pitch) وذلك عند اجتماع هذه النغمات ضمن مجموعة من الكلمات على صعيد التركيب))(
). فالتنغيم نظام مركب من تنوع نغمي (موسيقي) يعتمد على العلو والانخفاض في أثناء الكلام وهذا التنوع يصحبه اهتزاز في الوترين الصوتيين فتتولد من ذلك نغمة صوتية، وتتفاوت درجة النغمة الصوتية بين علو وهبوط على طبيعة اهتزاز الوترين الصوتيين(
). والتغاير النغمي في درجة الصوت يعد جزءاً أساسياً من دلالة التراكيب وبه يتم تغير دلالة الجملة من خبرية الى استفهامية أو تعجبية(
).

والتنوع التنغيمي يعتمد على الموقف أو السياق. ((فيكون مستوياً إذا كانت الجملة خبرية ويكون صاعداً في الاستفهام والأمر ويكون هابطاً في الندبة والتفجع))(
). ففي قوله تعالى [ هَلْ أَتى عَلَى الإِنسانِ حْينُُ مِنْ الدَهْرِ لَمْ يَكُنْ شَيْئَاً مَذْكورا ] (الإنسان: 1) تقرأ بنغمة مستوية؛ ((لان هل هنا ليست للاستفهام وإنما هي بمعنى (قد) للتوكيد والتحقيق))(
). وهناك آيات لا تحتوي على أداة الاستفهام لكن تقرأ بنغمة صاعدة، ولو قرئ بنغمة مستوية لأخرج من المعنى الذي أريد(
). [يَا أَيُّهَا النَّبيُّ لِمَ تُحَرّمُ مَآ أَحَلَّ اللهُ…] (التحريم: 1)

ولأسلوب الاستفهام خصيصة تفتقر إليها الأساليب الأخرى في اللغة العربية، إذ يعد قرينة للكشف عن البنية العميقة للجملة(
). والتنغيم في اللغة العربية واللغات التنغيمية (Intonation languages) الأخرى كالانطليزية وغيرها تقوم بوظائف لغوية ومنها:-

الأولى/ الوظيفة النحوية (Grammatical).

الثانية/ الوظيفة الانفعالية (Emotional function).

الثالثة/ تقوم بدور مهم في التمييز بين المعاني التي تخرج إليها الاستفهام(
)كـ(الإنكار، التوبيخ، التعجب)… وللتنغيم تنوعات موسيقية تمييزية للتفريق بين المعاني(
). والتغير الأساسي لتذبذب الأوتار الصوتية وتغير درجة الجهر يستخدم للتعبير عن هذه الملامح(
).

ويكون تنغيم الجملة هو المحصلة النهائية لأمور ثلاثة(
).

         نغمة الكلمة                       النمط التنغيمي          النغمة المفصلية الناشئة                        

        (Word tone)      
      (Intonation pattern)
 عن الإنتقال من نغمة









 كلمة الى نغمة الكلمة 









 اللاحقة(Sindhitone)

نستنتج من هذا ان التنغيم يكون على مستوى الجملة والنغمة على مستوى الكلمة. وأن التنغيم = التغيير في الدرجة (درجة الصوت). والنبر = التغيير في الشدة (شدة الصوت). وفي اللغة الانطليزية أيضاً يستخدم التنغيم للتمييز بين الدلالات.

ففي جملة 
He’s been to the doctor
نلحظ ثلاث درجات صوتية (p) ترتبط بالجملة والجملة تحتمل ثلاثة معانٍ(
):-

1. جملة اعتيادية 



He’s been to the doctor
2. جملة بصيغة سؤال (نعم) أو (لا)

 He’s been to the doctor?
3. جملة تبين وتوضح زيارة الطبيب.
 He’s been to the doctor…but.
فضلاً عن هذا تستخدم التنغيم لنقل معلومات غير نحوية وغير لغوية، ((وإنما معان انفعالية عاطفية كنقل وجهة نظر المتكلم بصدد ما يقوله من شك أو استغراب والكشف عن الخصائص الشخصية للمتكلم))(
). فالنمط التنغيمي للاستفهام يبدأ بالصعود ثم النزول التدريجي(
). وهناك ستة موازين للتنغيم في العربية سماها الدكتور تمام حسان الموازين التنغيمية وهي(
):-

	1
	الإيجابي الهابط
	تأكيد الإثبات
	تأكيد الاستفهام بكيف، أين، متى… عدا الهمزة وهل.
	

	2
	الإيجابي الصاعد
	
	تأكيد الاستفهام بالهمزة وهل
	

	3
	النسبي الهابط
	الإثبات غير المؤكد كالكلام الجاري في التحية والنداء وتفصيل المعدودات
	
	

	4
	النسبي الصاعد
	
	في الاستفهام بلا أداة أو بهل والهمزة ويذكر ROEEP بأن ذلك يكون بالتصاعد والوصول الى القاعدة

                                   (
)


	

	5
	السلبي الهابط
	
	
	في الكلام الجاري في الأسف والتحسر والتسليم مع خفض الصوت.

	6
	السلبي الصاعد
	
	
	التمني والعتاب مع نغمة ثابتة أعلى مما قبلها


الإيجابي أعلاها، السلبي أخفضها، النسبي بينهما(
). أي في الصوت.

نستنج من هذا ان الإيجابي الهابط والايجابي الصاعد والنسبي الصاعد يستخدم في الاستفهام بشكل عام والإيجابي الصاعد والنسبي الصاعد يستخدم في الاستفهام بالهمزة وهل. ومن أمثلة الإيجابي الصاعد قوله تعالى [ أَلَمْ نُهْلِكِ الأَوَلِينَ ](المرسلات:16) لتأكيد الاستفهام بالهمزة. والإيجابي الهابط كقوله تعالى [ مَتَى هَذا الوَعْدُ ](يونس:48) لتأكيد الاستفهام بـ(متى) وقوله تعالى [ وَمَا أَدْراكَ ما يَوْمُ الدّينِ * ثُمَّ مَا أَدْراكَ ما يَوْمُ الدّينِ ] (الانفطار: 17 – 18) لتأكيد الاستفهام بـ(ما) ولتأكيد الإثبات. والنسبي الصاعد:- كقوله تعالى [ هَلْ أَتاكَ حَدِيثُ الغَاشِيةِ ](الغاشية: 1) [ هَلْ يَنْظُرُونَ إِلاَّ السَّاعَة] (الزخرف: 66) فالإنسان حين ينطق بلغته لا يتبع درجة صوتية واحدة(
).

بعد الانتهاء من الناحية التنظيرية للتنغيم نأتي الى الناحية العملية التطبيقية، وذلك عن طريق استخدام جهاز الحاسوب الكتروني.

[التحليل المختبري]

تم استخدام جهاز الحاسوب الإلكتروني وبعض الأجهزة الأخرى المستخدمة في المختبرات الهندسية والفيزيائية………….

ولابد من الإشارة الى أن التنغيم:- عبارة عن منحنيات ذبذبية او هو الارتفاع والانخفاض في الصوت ينتقل بشكل موجات صوتية أي بشكل منحنيات. والموجة الصوتية عبارة ((عن مجموعة من الذبذبات الصوتية المتعاقبة التي تنتج أحدها عن الأخرى))(
). أو هي نتاج ذبذبة (Vibration) حركة متكررة تكون إما(
):-


- منتظمة(Periodic):

- غير منتظمة(Non-periodic):

- بسيطة(Simple)، تذبذب بسيط:

- مركبة(Complex):

ولكل جسم متذبذب تردده الخاص به. الذي عبارة عن عدد الدورات الكاملة في الثانية(
). والهمزة ظاهرة صوتية لها تأثير تنغيمي في دلالة السياق، حيث يعتمد الأسلوب الاستفهامي موقع المقطع الأول، الذي تكون فيه درجة الصوت عالية فيكون هذا المقطع أعلى نسبياً من أية قم أخرى في التعبير، ثم يحدث هبوط تدريجي حتى تصل نهاية التعبير(
). وهناك وسائل مختبرية متعددة لقياس نغمة الصوت ومنها:-

الأولى/ اعتماد استخدام أجهزة تحليل الصوت الفيزيائية وأهمها راسم النغمة (Intonograph) الذي يرسم الذبذبات وشدتها غير أن هذا الجهاز لا يتوفر حالياً في المختبرات.

الثانية/ اعتماد رسم دائرة الكترونية بتشكيل مقاوماتها والتي تقوم باستقبال الصوت ضمن هذه الدائرة ثم يتم ربط الدائرة بجهاز راسم الأشعة الكاثودية، راسم الذبذبات (Oscilloscope) الذي يقوم برسم الموجات الصوتية وبيان ذبذباتها وتردداتها في زمن محدد وقد تم تشكيل هذه الدائرة في إحدى المختبرات الهندسية وعن طريقها أمكننا سماع الصوت وبيان مدى قابلية الأذن لسماع الأصوات الى حد (20000) هيرتز وفوق هذا المدى لا يمكن للأذن سماع الصوت.

الثالثة/ اعتماد جهاز VCD ثم يتم ربط الجهاز بـ(Oscilloscope) والذي يقوم ببيان ورسم الترددات والذبذبات في زمن محدد، وقد تم تحليل الآية الأولى والثانية والثالثة بهذه الطريقة وعن طريق جهاز (Storage) يمكن إيقاف الموجة ورسم ذبذباتها وتردداتها على ورقة الخطوط البيانية.

الرابعة/ استخدام جهاز الحاسوب الالكتروني، وهو المتبع في عملية التحليل الصوتي للآيات عن طريق وضع برنامج خاص لتحليل الآيات (عبر صورتين أو محورين) ليتم رسمها من قبل جهاز الحاسوب، ويمثل المحور العمودي أو صورة (A) سعة الذبذبة (Amplitude)= 410  


وهي أبعد نقطة يصل إليها الجسم المتحرك(
). 




وتتناسب طردياً مع شدة الصوت أي كلما ازدادت شدة الصوت تزداد سعة الذبذبة(
). ونستطيع من خلال رسم الذبذبات أن نحلل السلسلة الصوتية الى مكوناتها من صوامت ومصوتات (مقاطع) تبعاً لانتظام الذبذبات وسعتها وشدتها. ويمثل المحور الأفقي أو الصورة (B) الزمن. ويمكن بالطريقة ذاتها قياس H.Z، Time حيث يمثل المحور الأفقي الزمن والعمودي H.Z (الذبذبة) لقياس الاختلاف في الترددات كاختلاف تردد صوت الرجل مع المرأة والطفل مع البالغ كما في المخطط (2-1). ويساوي مقلوب الزمن = 1/Time .

وأيضاً يمكن قياس دسيبل، (Frequency) التردد كما في المخطط (2-2)، (2-3). فالطريقة المتبعة لقياس الإرتفاع والانخفاض في درجة الصوت والذي يعرف بـ(التنغيم) (Intonation) هي Amplitude ، Time، وقد تم أخذ نماذج من كل واحدة من هذه الطرق وتطبيقها على الآيات المذكورة وذلك بتسجيلها على القرص.

الجانب التطبيقي:-

بعد ذكر الوسائل المستخدمة في قياس نغمة الصوت لبيان التنغيم على مستوى الدلالة يلي الجانب التطبيقي باستخدام جهاز الحاسوب:-

1. ففي الآية الأولى والتي تعطي معنى التسوية تبلغ نسبة صعود الهمزة (2،2).

2. وفي الآية الثانية التي تعطي معنى الإنكار، الإستهزاء، التعجب… تبلغ نسبة الصعود (1.25).

3. وفي الآية الثالثة التي تعطي معنى التعجب، الاستعظام… تبلغ نسبة الصعود (2.25).

4. وفي الآية الرابعة التي تعطي معنى التقرير والتذكير تبلغ نسبة الصعود (2).

5. وفي الآية الخامسة التي تعطي معنى التوبيخ والتقريع تبلغ نسبة الصعود (2.75).

6. وفي الآية السادسة التي تعطي معنى الاستبعاد والاستخفاف تبلغ نسبة الصعود (1).

7. وفي الآية السابعة التي تعطي معنى الغرور تبلغ نسبة الصعود (1.6).

8. وفي الآية الثامنة التي تعطي معنى اللوم، التقريع تبلغ نسبة الصعود (1.5).

9. وفي الآية التاسعة التي تعطي معنى الترغيب والتشويق تبلغ نسبة الصعود (2.25).

10.  وفي الآية العاشرة تبلغ نسبة صعود الهمزة (1.5).

11.  وفي الآية الحادية عشرة التي تعطي معنى القناعة تبلغ نسبة صعود الهمزة (2).

12.  وفي الآية الثانية عشرة التي تعطي معنى التوبيخ والتقريع تبلغ نسبة الصعود (1.5).

13.  وفي الآية الثالثة عشرة تبلغ نسبة الصعود (2).

14.  وفي الآية الرابعة عشرة التي تعطي معنى التوبيخ واللوم والزجر تبلغ نسبة الصعود (2.25).

15.  وفي الآية الخامسة عشرة التي تعطي معنى التوبيخ (توبيخاً للكفرة) تبلغ نسبة الصعود (3).

16.  وفي الآية السادسة عشرة التي تعطي معنى الإنكار تبلغ نسبة الصعود (1.5).

17.  وفي الآية السابعة عشرة التي تعطي معنى التوبيخ تبلغ نسبة الصعود (1.5).

18.  وفي الآية الثامنة عشرة التي تعطي معنى التوبيخ والتجهيل تبلغ نسبة الصعود (2).

19.  وفي الآية التاسعة عشرة التي تعطي معنى التعجب تبلغ نسبة الصعود (1.5).

20. وفي الآية العشرين التي تعطي معنى التقريع تبلغ نسبة الصعود (2).

21. وفي الآية الحادية والعشرين التي تعطي معنى التقريع تبلغ نسبة الصعود (1.5).

22.وفي الآية الثانية والعشرين التي تعطي معنى الإنكار تبلغ نسبة الصعود (2).

23. وفي الآية الثالثة والعشرين التي تعطي معنى التوقيف على آثار قدرة الله وعظمته تبلغ نسبة                 الصعود (3).

24. وفي الآية الرابعة والعشرين التي تعطي معنى الاسبتعاد تبلغ نسبة الصعود (3).

25. وفي الآية الخامسة والعشرين التي تبين قدرة الله تبلغ نسبة الصعود (2).

26. وفي الآية السادسة والعشرين التي تعطي معنى الإنكار والتعجب تبلغ نسبة الصعود (2).

27. وفي الآية السابعة والعشرين التي تعطي معنى التعجب والتنبيه تبلغ نسبة الصعود (1.5).

28. وفي الآية الثامنة و�لع�رين التي تعطي معنى التعجب والإنكار تبلغ نسبة الصعود (1).

29. وفي الآية التاسعة والعشرين التي تعطي معنى التقرير تبلغ نسبة الصعود (1.5).

30. وفي الآية الثلاثين التي تعطي معنى الإنكار والتهديد تبلغ نسبة الصعود (1).

31. وفي الآية الحادية والثلاثين التي تعطي معنى التقرير والتذكير تبلغ نسبة الصعود (2).
32. وفي الآية الثانية والثلاثين التي تعطي معنى التوبيخ والإنكار تبلغ نسبة الصعود (1.75).

33. وفي الآية الثالثة والثلاثين التي تعطي معنى التعجب والإنكار تبلغ نسبة الصعود (1.75).

34. وفي الآية الرابعة والثلاثين تبلغ نسبة الصعود (2).

35. وفي الآية الخامسة والثلاثين التي تعطي معنى الإنكار تبلغ نسبة الصعود (1.5).

36. وفي الآية السادسة والثلاثين التي تعطي معنى التقرير تبلغ نسبة الصعود (1.25).

37. وفي الآية السابعة والثلاثين التي تعطي معنى التعجب، الزجر تبلغ نسبة الصعود (1.75).

38. وفي الآية الثامنة والثلاثين التي تعطي معنى العلم والإحاطة تبلغ نسبة الصعود (2).

39. وفي الآية التاسعة والثلاثين التي تعطي معنى الإنكار تبلغ نسبة الصعود (1.25).

40. وفي الآية الأربعين التي تعطي معنى الإنكار تبلغ نسبة الصعود (2).

41.  وفي الآية الحادية والأربعين التي تعطي معنى الإنكار والاسبتعاد تبلغ نسبة الصعود (2).

42. وفي الآية الثانية والأربعين التي تعطي معنى الإنكار تبلغ نسبة الصعود (2).

43. وفي الآية الثالثة والأربعين التي تعطي معنى الإنكار والتعجب تبلغ نسبة الصعود (2.25).

44. وفي الآية الرابعة والأربعين التي تعطي معنى التهديد والتوبيخ تبلغ نسبة الصعود (2.25).

45. وفي الآية الخامسة والأربعين التي تصور عاقبة كل من الفريقين تبلغ نسبة الصعود (2.25). 

46. وفي الآية السادسة والأربعين التي تعطي معنى التقرير تبلغ نسبة الصعود (2).

47. وفي الآية السابعة والأربعين التي تعطي معنى الإنكار والتجهيل تبلغ نسبة الصعود (1.25).

48. وفي الآية الثامنة والأربعين التي تعطي معنى التكذيب تبلغ نسبة الصعود (1.5).

49. وفي الآية التاسعة والأربعين التي تعطي معنى الإنكار تبلغ نسبة الصعود (2.25).

50. وفي الآية الخمسين التي تعطي معنى التقرير بعظمة شأنه وتحقير شأن موسى تبلغ نسبة الصعود   (2.25).

51. وفي الآية الحادية والخمسين التي تعطي معنى الإنكار, التكذيب تبلغ نسبة الصعود (2).

52. وفي الآية الثانية والخمسين التي تعطي معنى الإستهزاء تبلغ نسبة الصعود (1.5).

53. وفي الآية الثالثة والخمسين التي تعطي معنى التأمل في بناء السماء تبلغ نسبة الصعود (1.5).

54. وفي الآية الرابعة والخمسين التي تعطي معنى النفي، الحث والترغيب تبلغ نسبة الصعود (2).

55. وفي الآية الخامسة والخمسين التي تعطي معنى الإنكار والتوبيخ تبلغ نسبة الصعود (2).

56. وفي الآية السادسة والخمسين التي تعطي معنى الإنكار والتوبيخ تبلغ نسبة الصعود (2.25).

57. وفي الآية السابعة والخمسين التي تعطي معنى الإنكار والتوبيخ تبلغ نسبة الصعود (1.75).

58. وفي الآية الثامنة والخمسين التي تعطي معنى الإنكار والتوبيخ تبلغ نسبة الصعود (1.75).

59. وفي الآية التاسعة والخمسين التي تعطي معنى التشويق تبلغ نسبة الصعود (2).

60. وفي الآية الستين التي تعطي معنى إثبات الخلق تبلغ نسبة الصعود (2).

61. وفي الآية الحادية والستين التي تعطي معنى الرؤية (الرؤية البصرية اخبروني) تبلغ نسبة الصعود(2).

62. وفي الآية الثانية والستين التي تعطي معنى الاستدلال على قدرة الله تبلغ نسبة الصعود (2.25).

63. وفي الآية الثالثة والستين التي تعطي معنى التعجب تبلغ نسبة الصعود (2.25).

64. وفي الآية الرابعة والستين التي تعطي معنى التعجب تبلغ نسبة الصعود (2).

65. وفي الآية الخامسة والستين التي تعطي معنى التحدي تبلغ نسبة الصعود (2).

66. وفي الآية السادسة والستين التي تعطي معنى التوضيح تبلغ نسبة الصعود (2).

67. وفي الآية السابعة والستين التي تعلن عن عدم الدراية تبلغ نسبة الصعود (2).

68. وفي الآية الثامنة والستين التي تبين قدرة وعظمة الله تبلغ نسبة الصعود (1.75).

69. وفي الآية التاسعة والستين التي تبين قدرة الله تبلغ نسبة الصعود (1.5).
	التسلسل
	المعنى
	الآية
	نسبة الصعود

	1
	التسوية
	1
	2,2

	2
	الإنكار، الإستهزاء، التعجب
	2
	1,25

	3
	التعجب، الإستعظام
	3
	2,25

	4
	التقرير والتذكير
	4

31
	2

2

	5
	التوبيخ والتقريع
	5

12
	2,75

1,5

	6
	الإستبعاد والإستخفاف
	6
	1

	7
	الغرور
	7
	1,6

	8
	اللوم والتقريع
	8
	1,5

	9
	الترغيب والتشويق
	9
	2,25

	10
	القناعة
	11
	2

	11
	التوبيخ واللوم والزجر
	14
	2,25

	12
	التوبيخ
	15

17
	3

1,5

	13
	الإنكار
	16

22

35

39

40

42

49
	1,5

2

1,5

1,25

2

2

2,25



	14
	التوبيخ والتجهيل
	18
	2

	15
	التعجب
	19

37

63

64           
	1,5

1,75

2,25

2

	16
	التقريع
	20

21
	2

1,5

	17
	التوقيف على آثار قدرة الله
	23
	3

	18
	الإستبعاد
	24
	3

	19
	تبين قدرة الله
	25

68

69
	2

1,75

1,5

	20


	الإنكار والتعجب
	26

28

33

43
	2

1

1,75

2,25

	21
	التعجب والتنبيه
	27
	1,5

	22
	التقرير
	10

29

36

46
	1,5

1,5

1,25

2

	23
	الإنكار والتهديد
	30
	1

	24
	الإنكار والتوبيخ
	32

55

56

57

58
	1,75

2

2,25

1,75

1,75

	25
	العلم والإحاطة
	38
	2

	26
	الإنكار والإستبعاد
	41
	2

	27
	التهديد والتوبيخ
	44
	2,25

	28
	تصور عاقبة
	45
	2,25

	التسلسل
	المعنى
	الآية
	نسبة الصعود

	29
	الإنكار والتجهيل
	47
	1,25

	30
	التكذيب
	48
	1,5

	31
	التقرير
	50
	2,25

	32
	الإنكار والتكذيب
	51
	2

	33
	الإستهزاء
	52
	1,5

	34
	التأمل
	53
	1,5

	35
	النفي والحث والترغيب
	54
	2

	36
	التشويق
	59
	2

	37
	إثبات الخلق
	6
	2

	38
	الرؤية ( البصرية)
	61
	2

	39
	الإستدلال على قدرة الله
	62
	2,25

	40
	التحدي
	65
	2

	41
	التوضيح
	66
	2

	42
	عدم الدراية
	67
	2


       نخلص من ذلك بعد إنهاء عملية التحليل الصوتي أن نسبة صعود ألهمزة في الآيات  (24،23،15 )  التي تعطي معاني التوبيخ (توبيخ الكفرة)، التوقيف على آثار قدرة الله وعظمته،الإستبعاد على التوالي تبلغ ذروتها.
المعادلة
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إسقاط الهمزة
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(palatalization)
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(�) ينظر المنهج الصوتي :172 .


(�) البحر المحيط:7: 397، 8: 103.


(�) القراءات القرآنية: 36 ،37.


(�) البحر المحيط: 7: 397 وينظر الخصائص: 3: 150 – 151 والقراءات القرآنية: 44.


(�) القراءات القرآنية: 45 وينظر بنية التشكل الصوتي (رسالة ماجستير): 17ومصطلحات المماثلة في الفكر الصوتي ودلالتها عند سيبويه: 99 – 100.








(�) القراءات القرآنية (د.مي): 46 وينظر بلاغة الكلمة: 40 .


(�) القراءات القرآنية: 48 .


(�) الدراسات الصوتية في كتاب العين: 213.


(�) رسم المصحف: 354، 355.


(�) التشكيل الصوتي:96 .


(�)التشكيل الصوتي: 96


(�) القراءات القرآنية: 56.





(�) القراءات القرآنية: 57.


(�) القراءات القرآنية: 60.





(�) اللسان:ن.ب.ر: 18 –19.


(�) اللسان:ن.ب.ر: 18.


(�،4) الصحاح: ن.ب.ر: 533 ،534.


(5)  القراءات القرآنية: 19 ، 20. 


(6) التطور الصوتي في تركيب التصحيح اللغوي: 191.


(7) دراسات في فقه اللغة:77.


(8) التطور الصوتي في تركيب التصحيح اللغوي:192.


            








(�) اللسان: (النغم) :222.


(�) ينظر خصائص التراكيب:290.


(�) ينظر التشكيل الصوتي: 142 والتنغيم اللغوي: 73، 74.


(�) التشكيل الصوتي: 142 وينظر مبادئ اللسانيات:121.


(5) Arabic phonology: 92


(�) مبادئ اللسانيات: 120.


(�) علم الأصوات: 167 وينظر همزة الاستفهام في القرآن الكريم: 89.





(�) همزة الاستفهام: 89 وينظر الأصوات الغوية. الخولي: 170 – 171.


(�،3) الأصوات اللغوية: 159.


(4) ينظر الكتاب: 4: 436.





(1) القراءات القرآنية: 139.


(2) القراءات القرآنية:140.


(3) دراسة الصوت اللغوي: 313 وينظر الدراسات الصوتية في كتاب العين:290.


(4) دراسة الصوت اللغوي: 313


(5) القراءات القرآنية:141.


(6) ينظر القراءات القرآنية :148.




















(�) القراءات القرآنية: 148.


(�) منهج التحليل اللغوي:271 .





(3)  General Linguistics: 137.


(4) Introduction to the Study of Language: 148.


(�) الأصوات اللغوية:148 .


(�) علم الأصوات العام: 97.


1) Phonemies: 193. )


(�) الأصوات اللغوية:148.


(�) مبادئ اللسانيات:109.


(�) الأصوات اللغوية: 161وينظر: دراسة السمع والكلام:266.


(�) الأصوات اللغوية: 110 –111.


(�) دراسة الصوت اللغوي: 243.


(�) دراسة الصوت اللغوي: 238.


(8) Introduction to Phonetics: 141








(1) General Phonetics: 35 – 37.


(2) General Phonetics: 35 – 37.


(3) Arabic phonology:86


(�) الأصوات اللغوية:192.


(�، 6) مبادئ اللسانيات: 10 –111.


(7) دراسة الصوت اللغوي:238.


 


(1،2) دراسة الصوت اللغوي:238.


(3) مناهج البحث اللغة: 171.


(4) General Phonetics: 37.





(5) Sound and Prosodic: 15.


(6) دراسة السمع والكلام:266.


(7) مبادئ اللسانيات:110،وينظر الأصوات اللغوية:193. 


 


 


(�) الأصوات اللغوية:193.


(�) ينظر الأصوات اللغوية: 164، مناهج البحث: 140، مبادئ اللسانيات: 111، علم الأصوات العام: 98.


(�) مبادئ اللسانيات: 112.


(�) علم الدلالة: 75.


(�،6) المنهج الصوتي للبنية العربية: 38.


(7) ينظر دراسة الصوت اللغوي:261.


(8) علم الأصوات العام:99.


(9) ينظر دراسة الصوت اللغوي:261،262.


(10) علم الأصوات العام:99.


(11) ينظر الأصوات اللغوية: 193.





(�) علم الأصوات العام: 98.


(�) الأصوات اللغوية: الخولي:195.


(�) الأصوات اللغوية: د. إبراهيم أنيس: 164.


(�) الأصوات اللغوية: 164.


(�) الأصوات اللغوية: الخولي: 195.


(�) علم الأصوات العام: 98.


(�) دراسة الصوت اللغوي: 239، 240.


(�) مناهج البحث في اللغة:170.


(�) جماليات الصوت اللغوي:68.


(10) الموسيقى الكبير:1075.


(11) الأصوات اللغوية رؤية عضوية: 306.


(12) الأصوات اللغوية:159.


(13) الأصوات اللغوية رؤية عضوية:300.








(�) منهج النقد الصوتي:48.


(�) مناهج البحث في اللغة:190.


(�) دراسة الصوت اللغوي: 258.


(4) Arabic phonology: 86.


(�) المنهج الصوتي للبنية العربية: 38.


(6) دراسة الصوت اللغوي: 102.


(7) ينظر دراسة الصوت اللغوي: 103.


(8) ينظر مناهج البحث في اللغة: 115. 


(9) ينظر مناهج البحث في اللغة: 116.


(10) مبادئ اللسانيات: 83.








(�) مبادئ اللسانيات:84.


(�) دور السمع والكلام:217.


(�) المصدر نفسه: 194.


(�) ينظر علم الأصوات العام: بركة: 35.


(�) التنغيم اللغوي: 65.





(�) علم الأصوات العام: بركة: 35.


(�) التنغيم ودلالة التراكيب: 194.


(�) ينظر مبادئ اللسانيات: 119.


(�) ينظر التنغيم ودلالة التراكيب: 196.


(�) ينظر المنهج الوصفي: 262.


(�،7،8) في نحو اللغة وتراكيبها: 173.


 











(1) التنغيم ودلالة التراكيب:198.


(�) دور السمع والكلام: 217.


(�) ينظر دراسة الصوت اللغوي:195.


(�) محاضرات في اللسانيات: 252.


(�) محاضرات في اللسانيات: 223.


(6) Acourse in modren : 38.





(�) محاضرات في اللسانيات: 257.


(2) Arabic phonology: 31.


(�) ينظر مناهج البحث في اللغة: 199 ومبادئ اللسانيات: 122.


(4) English Intonation: 31. 


(�) مناهج البحث في اللغة: 203، وينظر علم الأصوات: 167.








(�) ابن جني النحوي: 117.





(�) دراسة الصوت اللغوي: 10.


(�) ينظر الصوتيات:26. وعلم أصوات العام:32.


(�) دراسة الصوت اللغوي:6. وينظر الصوتيات:26.


(�) التنغيم اللغوي:72 –74.


 





(�) دراسة الصوت اللغوي: 8.
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