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ً العثمانية مجردا من العلامات الكتابية وغيرها, ووجد علماء التابعين رسم المصاحفكان 

لى إلحاق علامات تدل على الحركات وتمييـز الحـروف المتـشابهة في إَومن جاء بعدهم الحاجة 
.  وانتهت جهودهم إلى تأسيس علم الضبطلتساعد القارئ على القراءة الصحيحة, الصورة;

 استعمال العلامات في رسم المصحف والكتابة العربية بمراحـل مـن التطـور, وتنوعـت َّومر
ًواختص رسم المصحف بعلامات لا تتطابق تماما . مذاهب العلماء في استعمال تلك العلامات

مع ما هو مستعمل من تلك العلامات في الكتابة العربية في غير المصاحف, وقد يكون ذلـك 
 . راء في القراءةًسببا لتعثر بعض الق

َويعنى هذا البحث بالموازنـة بـين العلامـات الكتابيـة المـستعملة في الرسـم المـصحفي  ْ ُ
والعلامات المستعملة في الرسم القياسي الذي نستعمله في غير المـصحف; لاكتـشاف أوجـه 

 المـصادر والمـصاحف أن أوجـه الاتفاق وأوجه الاختلاف, وانتهيت من خـلال البحـث في
إعجام اليـاء المتطرفـة, وعلامـات الـسكون, : , هيتكاد تنحصر في خمس مسائلالاختلاف 

ُوموضع الكسرة من الشدة, وموضع الهمزة المكسورة من الياء, وعلامة المدة, وتتبعت تاريخ  ْ َّ َ َ
استعمال هذه العلامات مـن خـلال المـصادر والمـصاحف, وناقـشت مـد￯ إمكـان توحيـد 

 .استعمالها في الرسمين

                                                 
 . جامعة تكريت−كلية التربية ) *(
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َوازنُم ِة بين الضبطَ ْ َّ َ ٌ)١( 
ِّفي الرسم المصحفي والرسم القياسي  ِ ِ َِ ْ َّ ِّ ْ َِّ َِ ْ ُْ 

َمقدمة ُِّ َ 
ِّالحمد اللهِ رب العالمين ُ والصلاة والسلام على سيدنا محمد,ُ  وعـلى آلـه وصـحابته ,ُ

 :  أما بعد. والتابعين لهم بإحسان إلى يوم الدين,أجمعين
  : أهمها, وهي على أنواع,فيهاُفتتميز الكتابة العربية بوفرة العلامات 

  .ُعلامات الحركات. ١
ُنقاط الإعجام. ٢ َ ِ.  
ٌعلامات مخصصة لحالات نطقية. ٣ َ ِّ َ ُ  .  معينةٍ أو تدل على معان,ٌ

ِ وكتبـت ,كانت الكتابة العربية في عصر صدر الإسلام مجردة من تلك العلامـات َِ ُ
َّى احتـاج قـراء القـرآن ِ ولم يمض وقـت طويـل حتـ,المصاحف العثمانية مجردة كذلك ُ

 واجتهـد علـماء ,الكريم إلى تقييد الكتابة بتلك العلامات للمساعدة في إتقـان القـراءة
                                                 

ًالضبط لغة مصدر الفعل ضبط الشيء يضبطه ضبطا   )١( ُ َ ُْ ُ َ َ َْ ْ َّ َ ََّ ُوالـضبط لـزوم الـشيء وحبـسه, ْ ْ َ ُْ ُ ُ ُوضـبط الـشيء , َّ ْ َ
ُحفظه بالحزم  ُ ْ  ).  ضبط−٩/٢١٤ لسان العرب :ابن منظور: ينظر(ِ

ًوالضبط اصطلاحا   ُ ْ َعلم يعرف به ما يدل عـلى عـوارض الحـرف التـي هـي الفـتح والـضم والكـسر «: َّ ْ ُ
َويرادف الضبط ا, ونحو ذلك مما سيأتي, والسكون والشد والمد ْ ُلشكلَّ ْ ُوأمـا الـنَّقط فيطلـق بالاشـتراك , َّ ْ

ًوهو النَّقط أفرادا وأزواجـا, وعلى الإعجام الدال على ذات الحرف, على ما يطلق عليه الضبط والشكل ً ُ ْ ,
ُالمميز بين الحرف المعجم والمهمل ِّ َ  ). ٣٢١دليل الحيران ص: المارغني: ينظر (»ُْ

ِعلم النَّقط وال(وكان المتقدمون يسمونه    ِشكلْ ْ ْوألفت كتب عدة تحمـل هـذا العنـوان ) َّ َ ِّ : ابـن النـديم: ينظـر(ُ
َّوقد سمى أبو داود سـليمان , ثم غلب استعمال مصطلح الضبط, )٩المحكم ص: والداني, ٣٨الفهرست ص َ

 ).ضبط الخراز(باسم ) ه٧١٨ :ت(واشتهر نظم الخراز , )أصول الضبط (ه كتاب)ه٤٩٦ت (بن نجاح ا
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 :ت( وكان أبو الأسـود الـدؤلي ,التابعين في اختراع العلامات الكتابية التي تحقق ذلك
ْ قد استعمل النقاط الحمر للدلالة على الحركات والتنوين)ه٦٩ ُ َ َ وينـسب إلى,ِّ ْ  تلميذيـه ُ

َ ويحيى بـن يعمـر العـ,)ه٩٠:ت(نصر بن عاصم الليثي  ْ ُ وضـع )ه٩٠ت قبـل(واني ْدََ َْ
َنقاط الإعجام على الحروف المتشابهة في الصورة َ وغـير الخليـل بـن أحمـد الفراهيـدي ,ِ َّ َ

ِ نقاط الإعراب التي اخترعها أبـو الأسـود الـدؤلي بـالحروف الـصغيرة )ه١٧٠ :ت(
َووضع علامة للتشديد والهمز ونحوهم ,للدلالة على الحركات   .اََ

َستعملت تلك العلامات أول ما ٱو ََّ ْْ ِ ُ ْستعملت في المصاحفٱْ َ ِ ْ ُ  واسـتعملها النـاس في ,ْ
َ ومنهم من حرص على اسـتيفاء تلـك العلامـات في مـا ,ًكتابتهم في غير المصاحف أيضا ََ َ

ُيكتب َُ َ ومنهم من تخ, وهم أهل اللغة والنحو,ْ َ ُ وهـم كتـاب الـدواوين,ستعمالها في اَفَّفَ َّ ُ, 
ُ فضبط ما يشكل,َومنهم من توسط في ذلك ِ ْ ُ ََ ََ,￯وهم المشتغلون بالعلوم الأخر .  

ُض عن جهود العلماء في اختراع العلامات الكتابية علم َّوتمخ ْ ِالنقط والـشكل(ِ ْ َّ ِ ْ َّ(, 
) ضبطعلم الـ( وغلب عند المتأخرين إطلاق مصطلح ,وظهرت عشرات المؤلفات فيه

  .عليه
 كـذلك لم تكـن هنـاك علامـات ,ولم تكن هناك علامات خاصة بالرسم المـصحفي

ُ فقـد كانـت العلامـات تـستعمل في المـصحف وغـيره بطريقـة ,خاصة بالرسم القياسي َ ْْ َ ُ
َ ولكن تعدد مذاهب العلماء في استعمال تلك العلامات,واحدة َ َُّّ  ومرور قرون طويلة مـن ,َ

ًفا في استعمال عدد مـن العلامـات في الرسـم المـصحفي عنهـا في  أظهر اختلا,الاستعمال
َ مما يجعل من يقرأ في المصحف يلحظ ذلك الاخـتلاف بـين مـا اعتـاده في ,الرسم القياسي

  .ي ذلك إلى الوقوع في الخطأ عند التلاوةِّ وقد يؤد,الكتابة القياسية وما يجده في المصحف
ف في الضبط بين رسـم المـصحف وهذا البحث يهدف إلى حصر مواضع الاختلا

ِ وتتبع تاريخ استعمال العلامات المختلف فيهـا,والرسم القياسي ُّ َ  ويحـاول أن يـستنتج ,َ
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 ,إمكان مراجعة استعمال بعـض العلامـات في الرسـم المـصحفي أو الرسـم القيـاسي
 :  وذلك من خلال المباحث الآتية,لتجاوز الاختلاف المشار إليه

  .استعمال العلامات في الكتابة العربيةتاريخ : المبحث الأول
مظـاهر الاتفـاق والاخـتلاف في الـضبط بـين الرسـم المـصحفي : المبحث الثاني
  .والرسم القياسي

 عرض :مظاهر الاختلاف بين الرسم المصحفي والرسم القياسي: المبحث الثالث
  .وتحليل

ًياسا للضبط وسوف يتخذ البحث من علامات الضبط في مصحف المدينة النبوية مق
ً ويتخذ من الضبط في المعجمات والكتب اللغوية مقياسـا للـضبط في ,في الرسم المصحفي

ُ ولكن ذلك لا يمنع من الإفادة من النظر في مـصاحف أخـر￯ قديمـة أو ,الرسم القياسي
 للوقوف على , أو في المصادر المؤلفة في علم الضبط في المصحف أو الكتابة القياسية,حديثة

 ووضع ذلك بين أيدي , متعددةٍبَقِ وكيفية استعمالها في ح,لامات المختلف فيهاأصل الع
  .المختصين والمهتمين بالموضوع للمشاركة في تقويم ما انتهى إليه البحث من نتائج

َّولم أجد من تقدمني في بحث الموضوع من هذه الناحية  فلم أنـسج هـذا البحـث ,َ
َ ومن ثم فإنه قد تعت,على مثال سابق ُوره بعض جوانب النقصَْ ًلاسيما أن كثـيرا مـن و ,ِ

ًالمصاحف التي يحتاج إليها البحث في تتبع تطور بعض العلامـات لا يـزال بعيـدا عـن 
 كما أن الحرص على عدم تضخيم حجـم البحـث قـد حـال دون ,متناول يد الدارسين

 هذه  وآمل أن يحقق البحث الهدف الذي أشرت إليه في,تناول بعض جوانبه بالتفصيل
ملتقـى مجمـع الملـك فهـد لأشـهر خطـاطي (ً وأن يجد له مكانا ضمن أعـمال ,المقدمة

  .)المصحف الشريف في العالم
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 المبحث الأول
 تاريخ استعمال العلامات في الكتابة العربية

َكانت الكتابة العربية في عـصر صـدر الإسـلام مجـردة مـن النقـاط والحركـات ِّ, 
َوكتبت المصاحف العثمانية  ِ َ ونقل الداني عن يحيى بن أبي كثير ,مجردةُ َ أنـه ) ه١٢٩ :ت(َ

ٍ ولم تكن العرب أصحاب نقط ولا شكل,)١(»ًكان القرآن مجردا في المصاحف«: قال ْ َ ٍ ْ َ)٢(, 
 وظهور اللحن في لـسان العـرب ,لكن انتشار الإسلام وإقبال الناس على قراءة القرآن

َ حمل العلماء على التفك,وفي قراءة القرآن َ ير في ضبط الكتابة العربيـة بـاختراع علامـات َ
  .)٣( ووضع قواعد النحو,للحركات وتمييز الحروف المتشابهة في الصورة

ُولدينا عدد من الروايات التاريخيـة التـي تبـين جهـود العلـماء في القـرنين الأول  ِّ َ ُ
ثيـل والثاني الهجريين في اختراع الوسائل التي حققـت مـن خلالهـا الكتابـة العربيـة تم

ً ولدينا أيضا , وتمييز الحروف المتشابهة في الصورة,الأصوات التي ليس لها رموز كتابية
  .مجموعة من الوثائق الخطية التي تؤكد ما ورد في تلك الروايات

  وموازنتهـا بالوثـائق, وتحليلهـا,ولا يتسع البحث لعرض جميع تلـك الروايـات
 بما يمهد للحديث ,البارزة المتعلقة بالموضوع وسوف أكتفي بالإشارة إلى النقاط ,المخطوطة

  وهي عقد موازنة بين الضبط في الرسـم المـصحفي والرسـم,عن فكرة البحث الأساسية
 ويتطلب عقد تلك الموازنة بيان أصول العلامات في الرسمين على نحو موجز من ,القياسي

  .￯ والعلامات الأخر, ونقاط الإعجام,خلال الحديث عن علامات الحركات
                                                 

 .٢م صالمحك: الداني   )١(
 .٣١الموضح ص: الداني: ينظر   )٢(
 .١٨المحكم ص: والداني, ١١طبقات النحويين واللغويين ص: الزبيدي: ينظر   )٣(
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 : علامات الحركات) ١(
 فأمـا , وآخر مـستعمل,قديم متروك: لتمثيل الحركات في الكتابة العربية مذهبان

ْالقديم المتروك فهو استعمال النقط ال ِ ْ َّمدورـَّ َ ُأما المستعمل فهو الشكل المستطيل و,ُ ْ َّ.  

ُالنقط المدور : المذهب الأول َّ َ َُّ ْ 
ُتنسب أكثر المصادر اختراع أول ُ ْ  نظام لتمثيل الحركات في الكتابـة العربيـة إلى أبي َ

 فإنه بعد أن رأ￯ ظهور اللحن على ,)ه٦٩ :ظالم بن عمرو ت(الأسود الدؤلي البصري 
ً اختار كاتبا فطنـا, ووقوعه في قراءة القرآن,ألسنة الناس َ َخـذ المـصحف «:  وقـال لـه,ًِ ِ ُ

ًوصبغا يخالف لون المداد ْ َّ فإذا فتحت شفتي ,ِ َ ََ ََ ُ ًنقط واحدة فوق الحرفافْ ْْ َ وإذا ضممتهما ,ُ ْ َُ ُ َ
َفاجعل النقطة إلى جانب الحرف ُ وإذا كسرتهما ف,ِ َُ ْ ُ فـإن أتبعـت , النقطة في أسـفلهِجعلاَ ْ َ ْ َ

ًشيئا من هذه الحركات غنة ف ًَّ ْنقط نقطتيناُ ُ   .)١(»دأ المصحف حتى أتى على آخرهتبا ف,ْ
َ ونقـط المـصحف,ِ العربيـةَ عنه علموكان لأبي الأسود في البصرة تلامذة أخذوا ْ َ, 

َ ويحيــى بــن يعمــر العــ,)ه٩٠: ت(في مقــدمتهم نــصر بــن عاصــم الليثــي  ْ ت (واني ْدََ
 والـصحيح أن أبـا ,)٢( ونسب بعض المصادر إليهما البدء بـنقط المـصاحف,)ه٩٠قبل

 إذ كـان ,أخذا ذلـك عـن أبي الأسـود« أما نصر ويحيى فإنهما .)٣(الأسود هو المبتدئ به
 . )٤(» وهو الذي جعل الحركات والتنوين لا غير, بهَ إلى ذلك والمبتدئَالسابق

                                                 
: والـسيرافي, ١٠مراتب النحويين ص: الحلبي: وينظر, ١/٢٤١إيضاح الوقف والابتداء : ابن الأنباري   )١(

 .٧−٦المحكم ص:  والداني,٤٥الفهرست ص: وابن النديم, ١٦أخبار النحويين البصريين ص
:                      والقلقـــشندي, ٧−٥المحكـــم ص: والـــداني, ٥٦٨كتـــاب المـــصاحف ص : ابـــن أبي داود: ينظـــر   )٢(

 .٣/١٥٥صبح الأعشى 
 .١٢الطراز ص: التنسي: ينظر   )٣(
 .٧المحكم ص: الداني   )٤(
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َّ وكان يسمى نقط الإعـراب أو الـنقط المـدور, أبي الأسود الدؤليُطْقَوانتشر ن َ َُْ َ ْ َ َّْ)١(, 
ُوكان بلون يخالف لون المداد الذي تكتب به الحروف َ  ,)٢( والغالب فيـه اللـون الأحمـر,ُْ

ِحف منقوط بنقط الإعراب باللون الأحمـر وهذه صورة من مص ْ َمـع نقـاط الإعجـام (َ ِ
 ):باللون الأسود

 
 ٩٢−٩١من سورة النساء من الآية 

 الشكل المستطيل : المذهب الثاني
َمضى قرن من الزمان وكتاب المصاحف  يستعملون نقط الإعراب الذي اخترعـه  ْ َ َّ ُ

ْتي اخترعت في النـصف الثـاني مـن ِ لكن استعمال نقاط الإعجام ال,أبو الأسود الدؤلي َ ِ ُ ْ
َ إلى جانب نقاط الإعـراب أثقـل الكتابـة وأتعـب −كما سنذكر−القرن الهجري الأول  َ ََ ِ

َالكتاب َّ ُ وقد يشوش ذلك على القـراء, لحاجتهم إلى لونين أو أكثر من الحبر,ُ ِّ  لاحـتمال ,َُ
ِالتباس نقط الإعراب بنقط الإعجام ِْ َْ  الخليل بن أحمد الفراهيـدي  مما جعل عالم العربية,َ

ُيفكر في طريقة جديدة لعلامات الحركات) ه١٧٠ :ت( ِّ َ  فاستعمل  الحروف الصغيرة ,ُ
                                                 

 .١٣الطراز ص: والتنسي, ٦بط صكتاب أصول الض: وأبو داود, ٢٣ و ٢٢المحكم ص: الداني: ينظر   )١(
 .١٢٠المختصر ص: العقيلي: ينظر   )٢(
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ِبدلا من النقاط الحمر التي استعملها أبو الأسود الدؤلي ْ ُ ْ َ ِّ ً.  
ِالشكل الذي في الكتب مـن عمـل «: ونقل الداني عن محمد بن يزيد المبرد أنه قال ِ َِ ُ ْ َّ

ِ مأخوذ من صور الحروف وهو,الخليل َ  ;ُ فالضمة واو صغيرة الصورة في أعلى الحـرف,ُ
 والفتحـة ألـف مبطوحـة فـوق , والكسرة ياء تحت الحرف,لئلا تلتبس بالواو المكتوبة

 . )١(»الحرف
َّوذكر الداني أيضا أن الخليل بن أحمد جعل علامـات للهمـزة والتـشديد والـروم  ً

ْسنيند ثلاث َّ فجعل على الحرف المشد,)٢(والإشمام َ  وأخـذه مـن أول ,)ـّ (:, هكذااتُ
 . )٣( وأخذه من أول خفيف,)خ(ً فإذا كان خفيفا جعل عليه خاء ,شديد

ِ والـروم,وذكر سيبويه أن العرب تقـف عـلى الحـرف الموقـوف عليـه بالإشـمام ْ َّ, 
ُ وللـذي أجـري , فللإشـمام نقطـة,ولهذا علامـات«:  ثم قال, والتضعيف,والسكون
َمجر￯ الج ْ ُّ ولـروم الحركـة خـط بـين يـدي الحـرف,زم والإسكان الخاءُ  وللتـضعيف ,َ
  . ويبدو أن سيبويه أخذ هذه العلامات عن شيخه الخليل,)٤(»الشين

ِوجعل الخليل بن أحمد من أصول النقط والشكل ع ِِ ْ َّ ْ ًما ألف فيه كتاباْلَّ َ َّ  قـال أبـو ,)٥(ً
                                                 

َّفقـال في كتابـه الكتـاب , ًوذكر ابـن درسـتويه وجهـا آخـر لأصـل علامـات الحركـات, ٧المحكم ص   )١( ُ
, والكسرة, والضمة, الفتحة: ٌفأما الشكل الذي هو صور للحركات والسكون فأربعة أشياء«): ٩٨ص(

ُوالوقفة , وهي رقو ٍفـرقم الحركـات الـثلاث راء غـير محققـة في الوجـوه , ٌم مشتقة من حروف أسـمائهاُ َ َّ ْ ََ ُ ٌ ُ َ
ُوقد زيدت عـلى رقـم الـضمة علامـة تفـرق بينهـا وبـين غيرهـا  , وهي مأخوذة من راء الحركة, الثلاثة َ ِّْ َُ َِ ْ ِ

 .»مأخوذة من الواو , لاشتراك الضمة والواو في اللفظ والمخرج
 .٦المحكم ص: ينظر   )٢(
 .٧المصدر نفسه ص: ينظر   )٣(
 .٤/١٦٩الكتاب    )٤(
 .٤٩ و ٣٨الفهرست ص: ابن النديم: ينظر   )٥(



 

٢٩ 

َوأول من صنف النقط ورس«: عمرو الداني َ ََ ْ َّ ََّ ُمه في كتابَ ُ وذكر علله الخليل بـن أحمـد,َ َ َ ِ َ َ َ, 
َثم صنف ذلك بعده جماعة من النحويين والمقرئين َّ ُ واتبعـوا سـنته,سلكوا فيه طريقه, َ َ َّ ُ, 

 . )١(»...واقتدوا بمذهبه
ِوسمى الداني الشكل الذي اخترعه الخليل شكل الشعر ْ َّ َ ََّ َْ ْ َّ ُوترك اسـتعمال « : وقال,َ ْ َ

ْشكل الشع َّ َِ ُ وهـو الـشكل الـذي في الكتـب الـذي اخترعـه الخليـل,ِرْ ْ  في المـصاحف ,َّ
ُّالجامعة من الأمهات وغيرها أولى وأحق َ َْ َ اقتداء بمن ابتدأ النقط من التابعين,ََ ْ ًتباعـا ٱ و,َّ

 . )٢(»للأئمة السالفين
َّومع أن الداني رج َّح الأخذ بالنقط المدور في المصاحف إلا أنه نقل عن ابنَ ََ ِ ْ  مجاهـد َّ

ِما يفهم منه أنه يجوز استعمال شكل الـشعر) ه٣٢٤ت( ْ ِّ َ ُِّ َِ ْ ُ َُ ُ ُ الـذي سـماه بعـض المـؤلفين ,ْ َّ َ
ِ أو المطول)٣(بالشكل المستطيل َّ  , وسوف أنقل هذا النص بتمامـه,ً في المصاحف أيضا,)٤(َ
ٍّ الاطلاع على نص: الأولى,لتحقيق فائدتين د  من النصوص الباقية من كتاب ابن مجاهـَ

ْفي النقط دلالة النص على استمرار العمـل بطريقـة أبي الأسـود :  والثانية, وهو مفقود,َّ
  .الدؤلي في العراق إلى القرن الرابع الهجري

ِوقال أبو بكر بن مجاهد في كتابـه في الـنقط«: قال الداني ْ ٌالـشكل سـمة للكتـاب: َّ َ ِ ُ ْ َّ. ..
ُوالشكل والنقط شيء واحد ْ َّ ُ ْ ُقارئ يسرع إلى الـشكل أقـرب ممـا يـسرع إلى  غير أن فهم ال,َّ ُ َ ُ ُِ ِْ ْ

ِالنقط ْ ً إذ كـان الـنقط كلـه مـدورا, واتفـاق صـورة الـنقط, لاختلاف صـورة الـشكل,َّ ُ َّْ َ ُ ُّ ُ َّ, 
ُوالشكل فيه الضم ْ  وذلك عامتـه , بعلامات مختلفة, والتشديد, والهمز, والفتح, والكسر,َّ

                                                 
 .٧٠− ٦٤علم الكتابة العربية ص: كتابي: في الكتب المصنفة في علم النقط والشكل: وينظر, ٩المحكم ص   )١(
 .٢٢المحكم ص   )٢(
 .١١٩المختصر ص: العقيلي   )٣(
 .١٤الطراز ص: التنسي   )٤(



  

٣٠ 

ْمجتمع في النقط َالنـاظر فيـه قـد عـرف أصـوله غـير أنـه يحتـاج أن يكـون ,َّ َ  ففـي الـنقط ,َ
 وفيه علامات الممدود والمهمـوز والتـشديد في , وهو الرفع والنصب والخفض,الإعراب

ً والتخفيف في الموضع الذي يجوز أن يكون مشددا,ًالموضع الذي يجوز أن يكون مخففا َّ.  
ٌوفي النقط علم كبير.. .: ثم قال,ًثم ذكر أصولا في النقط« ْ ِ ِ ْ  , واختلاف بـين أهلـه,َّ

ِولا يقدر أحد على القراءة في مصحف منقوط إذا لم يكن عنده علم بالنقط ِ ِْ َّْ ٌ ُْ ٌ  بل لا ينتفع ,َ
  .به إن لم يعلمه

ٌجميع ما أورده ابن مجاهد في هذا الباب صحيح بين لطيف حـسن: قال أبو عمرو َ َ ٌ َُ ٌِّ ٌ, 
 . )١( »وباالله التوفيق

ِتلميذ الـداني اسـتعمال الـنقط ) ه٤٩٦ :ت(جاح واستحب أبو داود سليمان بن ن ْ َّ
ً وجوز استعمال الـشكل أيـضا,َّالمدور في المصاحف الأمهات َ َّ َاعلـم أن نقـط «:  فقـال,َ ْ َ
ً وإن كان ذلك معـا مـستنبطا مـصطلحا عليـه,المصاحف هو أقدم من الشكل َ ً ًَ ْ َُ ْ ُْ  إلا أن ,َ

ٌّالنقط كان وكثير من الصحابة حي َ َ ْ ُّستحب في المـصاحف خاصـةُ وهو الذي ي,َّ َ َ  وهـو ,َ
ًالمعروف قديما من التابعين إلى هلم جرا ّ ََّ ُ َ ُ والشكل في المصحف أسرع إلى فهم المبتـدئ,ً ْ َّ, 

َلأنه هو الذي عرف قبل ِ ًوبه يعلم أولا في المكتب, ُ َُّ َ ً والشكل المدور الذي يسمى نقطـا ,ُ ْ َ َّ َ ُ َّ ُ ْ َّ
 . )٢(»...نع من الشكل المأخوذ  من الحروف ولا أم, في الأمهاتَّبِحُستاهو الذي 

ِاستعمال الشكل) ه٦٢٣ :ت(َّورجح أبو طاهر العقيلي  ْ َ وعلل ذلك بقوله,َّ َّ فإن « :َ
َالضبط المستطيل الآن أشهر ْ َّ وحين تحـدث ابـن وثيـق الأندلـسي ,)٣(» والعمل به أكثر,َّ

 الـذي اخترعـه  أي,عن الضبط لم يذكر إلا الشكل المأخوذ من الحروف) ه٦٥٤ :ت(
                                                 

 .٢٤−٢٣المحكم ص   )١(
 .٥٥وينظر ص, ٧−٣كتاب أصول الضبط ص   )٢(
 .١١٩المختصر ص   )٣(



 

٣١ 

َ وهذا يدل على أن النقط المدور قد ترك استعماله منذ القرن السابع الهجـري, ,)١(الخليل ِ ُ َّ َ ْ َّ
ِوكان أهل المشرق أسرع إلى استعمال الشكل في المصاحف من أهل المغرب والأندلس,  ْ َّ

 . ه٣٩١كما يظهر ذلك في مصحف ابن البواب الذي كتبه ببغداد سنة 

 ام ِنقاط الإعج) ٢(
َوهي النقاط التي توضع على الحروف المـشتبهة في الـصورة لتمييـز بعـضها عـن  ِّ

ُطية الأولى كانت ترسـم َ إذ يذكر مؤرخو الخط العربي أن الحروف في الكتابة النب,بعض َ ْ ُ
َ وترتب على ذلك ,طية المتأخرةَ ثم مالت إلى الاتصال في الكتابة النب,منفصلة في الكلمة َّ ََ

 وورثت الكتابة العربية هذه الظاهرة عن أصلها ,)٢(الحروف في الصورةتشابه عدد من 
َّ إذ لجأ الكتاب إلى وضـع ,ً لكن ذلك التشابه لم يستمر طويلا في الكتابة العربية,القديم ُ

  .ِنقاط الإعجام لتمييز الحروف المتشابهة
هرها أشـ, ِوهناك عدة أقوال في مبدأ استعمال نقاط الإعجام في الحـروف العربيـة

  :قولان
 ويـرتبط , ويرجع إلى ما قبل الإسلام, إن الإعجام قديم في الكتابة العربية:الأول

ِّهذا القول برواية تنسب اختراع الكتابة العربية إلى ثلاثة رجال من قبيلة طيئ َُ ُ ْ  : وقيـل,َ
ْمن بولان ُ سكنوا الأنبار,َ َ َ وهم مرامر بن مرة,َ َّ ُ ُ َ ُُ َ وأسلم بن سدرة,ِ َْ ُ ِْ ُ َ َ وعـامر بـن جـدرة,َ َ َ ُ ُ, 

َفأما مرامر فوضع الصور ُ َ َُ ُّ َ ََ َ وأما أسلم ففصل ووصل,ِ َ ََ َ َ َ َ ُ ْ َ وأما عامر فوضع الإعجام,َ ََ َ ٌ)٣(.  
                                                 

 .١٧٣الجامع ص   )١(
الكتابـة العربيـة مـن النقـوش إلى الكتـاب : وصالح بن إبـراهيم الحـسن, ٧٣رسم المصحف ص: ينظر   )٢(

 .٧٤المخطوط ص
: وابـن النـديم, ١٣٨المـصاحف صكتـاب : وابـن أبي داود, ٤٧٦فتـوح البلـدان ص: البلاذري: ينظر   )٣(

دراسـات في تـاريخ الخـط العـربي :وصـلاح الـدين المنجـد, ٣٥المحكم ص, والداني, ٧الفهرست ص
 .١٢٦−١٢٥ص



  

٣٢ 

َوشكك بعض الباحثين المحدثين في صحة هذه الرواية َّ  إلى جانب أن الكتابات ,)١(َ
ُ ووجود  روايات أخر￯ تنسب ,العربية القديمة لا تؤيد مضمونها ُ ْ وضع الإعجـام إلى َ

  .تلامذة أبي الأسود الدؤلي
ٍ لكـن تحديـد سـنة معينـة ,إن إعجام الحروف حدث بعـد الإسـلام: القول الثاني َ َ

 لأن الرواية التي تنسب ذلـك ,لذلك أو نسبته إلى شخص معين لا يخلو من إشكالات
َولأن ما عثر عليه مـن الن, لا تخلو من اضطراب) ه٩٠ :ت(إلى نصر بن عاصم  ِ قـوش ُ

  .يتعارض مع ما جاء فيها
فقد نقل مؤلفو كتب التصحيف رواية مفادها أن التصحيف فشا في الكتابة العربية في 

ففزع الحجاج بن يوسف ) ه٨٦− ٦٥(خلافة عبد الملك بن مروان التي امتدت بين سنتي 
ِالثقفي إلى كتابه في العراق َّ م أن  وسـأله)ه٩٥− ٧٥( وكانت ولايته على العراق بين سنتي ,ُ

ً فوضـعوا النقـاط أفـرادا ,يضعوا لهذه الحروف المـشتبهة في الـصور علامـات تميـز بينهـا َ َ ِّ
  .)٢(ه٩٠ وكانت وفاته سنة , ويقال إن نصر بن عاصم هو الذي قام بذلك,ًوأزواجا

ْستعملت في الكتابة العربية بعد سـنة ٱِوتدل هذه الرواية على أن نقاط الإعجام  َ ِ ْ ُ  ,ه٧٥ْ
  . وهي سنة وفاة نصر بن عاصم,ه٩٠َ وقبل سنة ,ية الحجاج على العراقوهي سنة ولا

إن ما دلت عليه الرواية السابقة يتعارض مع ما تم العثور عليه من نقوش كتابية عربية 
  )٣(: ومن تلك النقوش,ه٧٥ وهي مؤرخة بسنة تسبق سنة ,ظهرت فيها نقاط الإعجام

                                                 
 .٣أصل الخط العربي ص: خليل يحيى نامي: ينظر   )١(
شرح مـا يقـع فيـه : وأبو أحمد العسكري, ٢٧ على حدوث التصحيف صهالتنبي: حمزة الأصفهاني: ينظر   )٢(

 .١٤−١٣تصحيح التصحيف وتحرير التحريف ص: والصفدي, ١٣لتصحيف والتحريف صا
, ويشيرون إلى وجود حروف منقطـة فيهـا , والأمـر ه ٢٢يذكر مؤرخو الخط العربي بردية مؤرخة بسنة    )٣(

دراسـات في تـاريخ الخـط : صلاح الـدين المنجـد: ينظر(يحتاج إلى مناقشة أوسع مما يحتمله هذا البحث 
 ).٥٤٧−٥٤٥ , رسم المصحف ص٣٧ صالعربي



 

٣٣ 

 ,ظهر فيه سـبعة أحـرف منقطـة وت,ه٥٨ وهو مؤرخ بسنة ,نقش سد الطائف. ١
 )١(:, وهذه صورة النقش) خ, ف, ن, ث, ي, ت,ب(وهي 

 
ِّنقش وادي حفنة الأبيض في العراق. ٢ َ  وظهرت فيه ثلاثـة ,ه٦٤ وهو مؤرخ بسنة ,ُ

 )٢(:, وهذه صورة ذلك النقش)ب ي ث( وهي ,أحرف منقطة في موضع أو موضعين

 
                                                 

 .١٠٢دراسات في تاريخ الخط العربي ص: صلاح الدين المنجد: ينظر   )١(
 .١٠٥المصدر نفسه ص: ينظر   )٢(



  

٣٤ 

 الإعجام في هذه النقوش يجعل ما ورد في الرواية السابقة موضـع إن وجود نقاط
 اللهم إلا إذا قلنا إن النقاط التي تظهر في النقوش المذكورة قد أضـيفت إليهـا في ,شك

  . وهو أمر غير مؤكد,وقت لاحق
َوما يمكن تأكيده في مجال استعمال نقاط الإعجام في الكتابة العربية هو أن القـرن  ِ

َول قد شهد استعمال تلك النقـاط في المـصحف وفي غـيره مـن النـصوص الهجري الأ ِّ
كان القـرآن «: قال فيها) ه١٢٩ :ت( ونقل الداني رواية عن يحيى بن أبي كثير ,المكتوبة

َ فأول ما أحدثوا فيه النقط على الياء والتاء,ًمجردا في المصاحف َ  هـو , وقالوا لا بأس به,ُّ
َ ثم أحدثوا فيها نقطـ,نور له  .)١(» ثـم أحـدثوا الفـواتح والخـواتم,ًا عنـد منتهـى الآيُ

َوالنقط على الياء والتاء هي نقاط الإعجام التي نتحدث عنها  مقتـصرة ت وهـي ليـس,ُّ
  . وإنما جاء ذكر الياء والتاء هنا من باب التمثيل,على الحرفين

 وسوف أعرض الروايات المتعلقة بطريقة إعجام الحـروف في الكتابـة العربيـة في
  .الفقرة الخاصة بالموازنة بين الإعجام في الرسم المصحفي والرسم القياسي

 

                                                 
 .٣٥ و ٢المحكم ص   )١(



 

٣٥ 

 المبحث الثاني
 مظاهر الاتفاق والاختلاف في الضبط

 في الرسم المصحفي والقياسي
إذا كان الرسم القياسي لا يتوافـق مـع الرسـم المـصحفي في عـدد مـن الظـواهر 

 فـإن الأصـل في , والفصل والوصـل,مز واله, والبدل, والزيادة, مثل الحذف,الكتابية
 لأن أصوله وضعها العلماء من التابعين ومن جاء ,ًالضبط أن يكون واحدا في الرسمين

ْستعملت في المصاحف وغيرها مـن المـدونات في الكتابـة العربيـة بطريقـة ٱ و,بعدهم َ ِ ْ ُ ْ
  .واحدة

صحفي وأسهمت عوامل متعددة في إظهار اختلافات في الـضبط بـين الرسـم المـ
 :  ومن تلك العوامل,والرسم القياسي على مد￯ العصور

ً فأصول الرسم وإن كانت واحـدة إلا أن عـددا مـن , مذاهب الناقطينُدُّدَعَت) ١(
َّ وربـما أخـذ كتـاب ,العلماء اختار طرائق في الضبط تخالف ما أخذ به جمهور النـاقطين ُ

 الـداني أشـار إلى ذلـك في  حتى إن,ُ وأخذ غيرهم بطريقة أخر￯,المصاحف بطريقة ما
ْصدر  ِهذا كتاب علم نقط المصاحف وكيفيته على صيغ التلاوة «: قالإذ  ,كتابه المحكمَ ْ َ

 . )١(»... في ما اتفقوا عليه وما اختلفوا فيه,ومذاهب القراءة
 فللمـشارقة طريقـة في ضـبط ,اختلاف مذاهب الناقطين باختلاف بلـدانهم) ٢(

 ويشير إلى ذلك ما ورد في آخـر مـصحف ,)٢(قة أخر￯ وللمغاربة طري,بعض المواضع
                                                 

 .١المحكم ص   )١(

 .٦٦كتاب أصول الضبط ص: وأبو داود, ٢٠٩المحكم ص: الداني: ينظر   )٢(



  

٣٦ 

ُوأخذت طريقة ضبطه مما قرره علماء الـضبط عـلى حـسب مـا ورد في «: المدينة النبوية َ َّ َ َْ ِ ُ
 مع الأخذ بعلامـات , للإمام التنسي وغيره من الكتب)الطراز في ضبط الخراز(كتاب 

 . »علامات الأندلسيين والمغاربةً بدلا من ,ً وأتباعه من المشارقة غالبا,الخليل بن أحمد
اختلاف الضبط باختلاف تقدير المحذوف من الرسم في المصحف ممـا وقـع ) ٣(

 وكذلك في تقدير أي الطرفين في اللام ,فيه حذف إحد￯ الألفين أو الواوين أو الياءين
  .ألف هو الهمزة

ُوأمـا نقـط «:  قـال الـداني,]٦: البقـرة[ ﴾ ﴿: مثال ذلك قوله تعالى ْ هـذا َ
َالضرب على قراءة من حقق الهمزتين معا فهو أن تجعل الهمـزة الأولى نقطـة بالـصفراء  َ َْ ُ ً ََّ

َوحركتها عليها نقطـة بـالحمراء قبـل الألـف المـصورة َّ َ وتجعـل الهمـزة الثانيـة نقطـة ,َ َ ْ ُ
 هذا على قول مـن قـال إن الهمـزة الأولى ,بالصفراء وحركتها عليها في الألف المصورة

وعلى قول من قال إن الهمزة الثانية هي المحـذوف صـورتها  ...ف صورتهاهي المحذو
ُتجعل الهمزة الأولى وحركتها في الألف المصورة َ ْ ُ وتجعل الهمزة الثانيـة وحركتهـا بعـد ,ُ َ ْ ُ

 . )١(»...تلك الألف
اختلاف الزمان قد يؤدي إلى ظهور اختلاف في طريقـة الـضبط بـين الرسـم ) ٤(

 وقد يكون ذلك الاختلاف بـين الـضبط في المـصاحف في ,سيالمصحفي والرسم القيا
 . ً وفي غير المصاحف أيضا في عصرين مختلفين,عصرين مختلفين

َّومن الأمثلة الواضحة على ذلك مـا يـسمى بـالرقم الـذي ذكـره ابـن درسـتويه  َّ َ ُ
َّكتاب الكتاب( في كتابه )ه٣٤٧:ت(  ,نقـط محـض: والـنقط عـلى ضربـين«:  في قوله)ُ

 وضرب قـد يجـري مجـر￯ الـنقط كـرقم الحـاء ,باء والتاء والثاء والياء والنونكنقط ال
                                                 

 .١٦٩ و ص١٦٥وص , ١٥٥−١٥٣ًوينظر أيضا , ٩٦المحكم ص   )١(



 

٣٧ 

 وفي كل من النقط والرقم ما يقع فوق الحرف وما يقـع ,والراء والسين والصاد والعين
  .)١(»تحته

) ه٣٩١(فإذا نظرنا في صفحة من مصحف ابن البواب الذي كتبه في بغـداد سـنة 
ْسنجد علامات الرقم واضحة على ا  : وهذه صورة لصفحة منه,لحروف غير المعجمةَّ

 
 : فمن الحروف التي يظهر عليها الرقم

  . صغيرة تحت الحرف)ح(وعلامته : الحاء
  .وعلامته رأس صاد صغيرة تحت الحرف: الصاد
 .  في سورة الإخلاص﴾﴿وعلامته نقطة تحت الدال في كلمة : الدال

                                                 
َّالكتاب كتاب    )١(  .٩٥صُ



  

٣٨ 

  .وعلامته عين صغيرة تحت الحرف: العين
  .فوق الحرف) (: , هكذا)٧(شولة كالرقم وعلامته : ءالرا

 ووضـع ثـلاث ,فـوق الحـرف) ( :, هكـذا)٧(شولة كالرقم وعلامته : السين
  .نقاط تحت الحرف في سورة الناس

وإذا وازنا بين الضبط في مصحف ابن البـواب والمـصاحف المطبوعـة في عـصرنا 
ِغنت عـن الـرقم لأن المـصاحف الحديثـة اسـت;ًسنجد الاختلاف واضـحا ْ  وكـذلك ,َّ

 .  اللهم إلا في الكاف,ًاستغنى الرسم القياسي المعاصر عن الرقم أيضا
وإذا وازنا بين الضبط في مصحف ابن البواب والضبط في كتابات ذلك العصر في 

ًغير المصحف لوجدنا تشابها واضحا َ فقد كان الكتاب يراعون الرقم في ذلك الوقـت ,ً َّْ َّ ُ
 كما يظهر ذلك في كتابة لابـن البـواب نفـسه ,ăولم يكن خاصا بالمصحف ,في ما يكتبون
 وتظهـر فيهـا الحـروف , وهي صفحة من ديوان سلامة بن جندله٤٠٨مؤرخة بسنة 

 )١(: وإليك الصورة,م التي أشرنا إليهاْقَّالمهملة وعليها علامات الر

 
                                                 

, مركـز ) شروط المسابقة الدولية الثالثة لفن الخط باسم الخطاط ابـن البـواب(الصورة منقولة من نشرة    )١(
 .م١٩٩٢= ه ١٤١٣الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية ,  استانبول 



 

٣٩ 

مـاكن  واخـتلاف الأ,وإذا كانت هذه العوامل مـن اخـتلاف مـذاهب النـاقطين
والعصور واختلاف العلماء في تقـدير المحـذوف مـن الرسـوم قـد زادت مـن مظـاهر 

 وإنـما بـين الرسـم ,الاختلاف في الضبط ليس بين الرسم المصحفي والرسـم القيـاسي
 وجهة واحدة سـوف يقلـل , فإن حصر ميدان البحث في عصر واحد,المصحفي نفسه

 إلى تحقيق نتيجة عملية وهي النظر  وهذا البحث يهدف,تلك الاختلافات إلى أدنى حد
 والضبط في كتـب العلـوم والفنـون ,في ضبط المصاحف التي يقرأ فيها المسلمون اليوم

 ,الأخر￯ التي يقرؤها الناس في زماننا لحصر مظاهر الاتفـاق والاخـتلاف في الـضبط
 .وتحليل مظاهر الاختلاف لاكتشاف إمكانية تقريب المسافة بين الضبطين

ذا الهدف سوف أضع بين يدي القارئ صورة لصفحة مـن مـصحف ولتحقيق ه
 وصورة لصفحات من ,المدينة النبوية لتحديد علامات الضبط في المصحف من خلالها

عدد من الكتـب المطبوعـة في زماننـا لموازنـة علامـات الـضبط فيهـا بـما لاحظنـاه في 
  : قبل أن نقوم بتحليل مظاهر الاختلاف بينهما,المصحف من علامات



  

٤٠ 

 

 
 صفحة من مصحف المدينة النبوية



 

٤١ 

 

 
 صفحة من كتاب النوادر لأبي زيد الأنصاري



  

٤٢ 

 

 
  من المعجم الوجيز٧١صفحة 

 
 



 

٤٣ 

 

 
  من كتاب الإتقان للسيوطي١/٣صفحة 



  

٤٤ 

ٍّوقسم بعض العلماء الشكل إلى عام وخاص ٍّ َ ََّ ْ َّ ُّ فالعام هو دوال الحركـات الـثلاث ,َ ُّ
  . في جميع الحروف فيجري ذلك,والسكون والتشديد

 وهمـزة , وهـو التنـوين,ُّوأما الخاص فهو ما يختص بالحرف الأخـير مـن الكلمـة
ُمدةـ وال, وهمزة الوصل,القطع َّ َ)١(.  

ُصرَوإذا نظرنا في الصور التي نقلناهـا في الـصفحات الـسابقة أمكننـا حـ  وجـوه ْ
 : تيالاتفاق والاختلاف في استعمال العلامات من النوعين على النحو الآ

 الاتفاق والاختلاف  علامته  المصطلح  ت 
 اتفاق  ـَ الفتحة  ١
 اتفاق   ـُ الضمة  ٢
 اتفاق  ـِ  الكسرة  ٣
 ففي المصحف علامة السكون  :اختلاف ـْ  السكون  ٤

 وفي غيره ,من غير نقطة )(رأس خاء 
   .)ـْ(دائرة صغيرة 

 واختلاف في ,اتفاق في علامة التشديد ـّ التشديد  ٥
 ففي المصحف ,موضع الكسرة معه

تكون علامة التشديد فوق الحرف 
 وكذلك هي في كتاب ,والكسرة تحته

 أما في المعجم الوجيز والإتقان ,النوادر
 ,فإن الكسرة مع  علامة التشديد تحتها

  .لكنهما فوق الحرف
                                                 

 .٢٠٧−٢٠٦المطالع النصرية ص: نصر الهوريني: ينظر   )١(



 

٤٥ 

 الاتفاق والاختلاف  علامته  المصطلح  ت 
اتفاق إلا في موضع الهمزة المكسورة على  ء همزة القطع  ٦

 المصحف تحت الياء الياء فانها ترسم في
 وهي في غير ,﴾﴿كما في 

  .المصحف فوق الياء
 اتفاق  ٱ همزة الوصل  ٧
 , واختلاف في الدلالة,اتفاق في الصورة ~ المدة  ٨

ففي المصحف توضع علامة المد على 
حروف المد إذا وقع بعدها همزة أو حرف 

 وفي , دلالة على إطالتها في النطق,َّمشددة
مل علامة المدة غير المصحف تستع

للدلالة على اجتماع همزة  بعدها ألف في 
  .)القرآن و)َآخر(: مثل

 ـٌ  ـً  ـٍ  التنوين  ٩
 

 إلا في حالة الإخفاء والإدغام فإن ,اتفاق
 وهو ,ًالتنوين في المصحف يرسم متتابعا

في غير المصحف متراكب في جميع 
  .حالاته

 ,لاف في استعمالها بين المصاحف وغيرهـاأما ما يتعلق بنقاط الإعجام فإنها لا اخت
  . وإثباتها أو حذفها في غير المصحف,إلا في حذف نقطتي الياء المتطرفة في المصحف

 وهـي تـدل عـلى , ولا تـستعمل في غيرهـا,وهناك علامات خاصـة بالمـصاحف
 تتكفـل ببيانهـا , أو تشير إلى بعض خصوصيات الرسـم العـثماني,حالات نطقية معينة

 ومنها علامة الحـرف المزيـد ,فحات المخصصة للتعريف بالمصحف في آخرهعادة الص



  

٤٦ 

 , وحروف المد الصغيرة التي توضع في مكـان مـا حـذف منهـا مـن الرسـم,في الرسم
 , ونحو ذلك مما اختصت بـه المـصاحف, وعلامة السكتات,وعلامة الإمالة والإشمام

 وليس هناك ضرورة للحـديث ,ا لعدم الحاجة إليه,ًولا نجد لها أثرا في الرسم القياسي
  .عنها هنا

ًولا يخفى على القارئ أن هناك اتفاقا في أكثـر العلامـات بـين الرسـم المـصحفي 
 : وتتلخص في النقاط الآتية, وأن وجوه الاختلاف معدودة,والرسم القياسي

 . إهمالها وإعجام الياء المتطرفة. ١
  .علامة السكون. ٢
  .موضع الكسرة من الشدة. ٣
  . موضع الهمزة المكسورة من الياء.٤
  .علامة المدة. ٥

 , في المبحث الآتي,وسوف أتتبع أصول هذه العلامات التي وقع حولها الاختلاف
 .  لي الاطلاع عليهاَّمن خلال المصادر والمصاحف التي تيسر

 



 

٤٧ 

 المبحث الثالث
 مظاهر الاختلاف بين الرسم المصحفي والرسم القياسي

 عرض وتحليل 
اول هذا المبحث بالدراسة المظاهر الخمسة للاختلاف بـين الـضبط في الرسـم يتن

 وغـيره مـن المـصاحف المطبوعـة في , كما يبدو في مصحف المدينـة النبويـة,المصحفي
 والرسم القياسي كما يتمثل في المطبوعات المعاصرة في الكتب اللغويـة ونحوهـا ,زماننا

  .التي عرضنا نماذج منها
صول الأولى لكل علامة من العلامات التي تتعلـق بهـا المظـاهر وسوف أتتبع الأ

 والوثائق الخطية من مصاحف , بالاعتماد على المصادر, وتطورها عبر العصور,الخمسة
َّ والكشف عن مذاهب الناقطين والكتاب والخطاطين في استعمال كـل علامـة ,وغيرها ُ

  .من تلك العلامات

  الها   إعجام الياء المتطرفة وإهم:ًأولا
ُتصنف الياء مع الحروف الأربعة التي قال عنها المصنفون الأوائـل إنهـا تـنقط في  َ ْ َُّ ُُ َ

ِ وتهمل من النقط إذا تطرفت أو انفـصلت,حال الابتداء بها أو توسطها ْ َّ ُ َ ْ الفـاء ( وهـي ,ُ
 لأنها حسب تعليل المتقدمين من أهل الضبط لا تـشتبه بغيرهـا )والقاف والنون والياء

ُ لكن الحروف الثلاثة سو￯ الياء صارت تنقط عند المتأخرين في جميع ,ة انفصالهافي حال َ ْ ُ
  . أما الياء فظلت تعامل حسب هذه القاعدة القديمة,حالاتها

 كـما أورده , عن الخليل بن أحمد الفراهيديٌّوأقدم وصف لإعجام الحروف مروي



  

٤٨ 

:  قـال الـداني,روف المـذكورة ومن المفيد نقل ما يتصل بـالح,»المحكم«الداني في كتابه 
َوروي عن الخليل بن أحمد أنه قال« ِ ُ : 

 .. . لأنها لا تلابسها صورة أخر￯,الألف ليس عليها شيء من النقط
ِوالفاء إذا وص ْ وإذا انفصلت لم تنقط,لت فوقها واحدةُ َ ْ  لأنها لا يلابسها شيء من ;ُ

  .الصور
ْوالقاف إذا وصلت فتحتها واحدة َ ِ َ وقـد نقط,ُ َ  فـإذا ,َهـا نـاس مـن فوقهـا اثنتـينَ

ْفصلت لم تنقط َ ُْ ُ َ  فاسـتغنوا بعظـم صـورتها عـن , لأن صورتها أعظم من صورة الـواو,ِ
  .النقط

ُوالكاف لا تنقط لأنها أعظم من الدال والذال َ ْ ُ....  
َوالنون إذا وصلتها فوقها واحدة َ ََ َ فإذا فـصلت لم , لأنها تلتبس بالباء والتاء والثاء,ْ ِ ُ

َتنق ْ  ...   لأن صورتها أعظم من الراء والزاي, استغنوا بعظم صورتها,ْطُ
َوالياء إذا وصلت نقطت تحتهـا اثنتـين ِ ُ ْ َ ِ ِ فـإذا فـصلت لم , لـئلا تلتـبس بـما مـضى,ُ ُ

  .)١(»تنقط
 أعني الحـروف التـي ,وقد يتعجب القارئ من النظائر التي وردت في هذا النص

 فالقـاف تلتـبس بـالواو والكـاف تلتـبس ,اذكرها الخليل وقال إنها قد تلتـبس بغيرهـ
 لأن القارئ اعتاد أن يـر￯ القـاف قريبـة , والنون تلتبس بالراء والزاي,بالدال والذال

  . والنون قريبة من التاء, والكاف قريبة من اللام,من الفاء
َولكن عجب القارئ يزول إذا علم أن الخليل يتحدث عن هذه الحروف في الخـط  َ ََّ

                                                 
 .٣٦−٣٥المحكم ص   )١(



 

٤٩ 

 وهـذه صـورة للحـروف ,ًكان غالبا على خطوط القـرون الثلاثـة الأولىالكوفي الذي 
 : المذكورة مأخوذة من مصحف جامع الحسين في القاهرة

   : والدال والذال,: الكاف
 :   الواو, :القاف
 :  الراء والزاي,: النون
   :  الياء
 : الفاء

تقيمة والزوايا القائمـة َّوتحولت الأقلام من الخط الكوفي اليابس ذي الخطوط المس
َإلى الخط اللين الذي عرف بالنسخ ِ  لكن الحـروف , وما بعده, في القرن الرابع الهجري,ُ

ُالأربعة ظلت تذكر على أنهـا لا تـنقط إذا انفـصلت عـما بعـدها َ ْْ ُ ُُ  قـال ابـن درسـتويه ,َ
َستغني عن نقطه في حال انفراده لمخالفتـه غـيره في اٱومنها ما «: )ه٣٤٧:ت( ِْ ْ لـصورة ُ

َ وألزم النقط عند اتصال ما بعده به لاشتباهه في هذه الحالة بغيره,عند انفراده ْ َّ َ ِ ْ  وذلـك ,ُ
  .)١(»الفاء والقاف والنون والياء: أربعة أحرف

ِوشاع نقط الحروف الأربعة في حالـة الإفـراد والتركيـب بعـد تحـول الأقـلام إلى  ُّ َ َ ُ ْ َ
 ولكـن ,وفي غيره) ه٤١٣ :ت(ن البواب  كما يبدو ذلك في مصحف اب,الخطوط اللينة

ُعلماء الرسم ظلوا يحرصون على التذكير بأن الحروف الأربعة لا تنقط في حالة التطرف  َ ْ ُ
 وهو يتحدث )صبح الأعشى(في كتابه ) ه٨٢١ :ت( كما فعل القلقشندي ,أو الانفراد

: ندلـسي ونقـل قـول أبي حيـان الأ,عن الحروف التي يلزم نقطها والتي لا يلزم نقطها
                                                 

َّكتاب الكتاب ص   )١( ُ٩٦. 



  

٥٠ 

َولذلك ينبغي أن القاف والنون إذا كتبا حالة الإفـراد عـلى صـورتهما الخاصـة بهـما لا « ِ ُ
ِينقطان َ َ ْ ُ لأنه لا شبه بينهما ولا يشبهان غيرهما,ُ َ َ  . )١(» فيكونان إذ ذاك كالكاف واللام,َ

َّوذكر القلقشندي حق كل حرف من الإعجام َ وكرر الإشارة إلى قول أبي حيـان,َ َّ َ, 
 ,ًنه ذكر أن بعض الكتاب صار ينقط الحروف الأربعـة تغليبـا لحالـة التركيـب فيهـالك

ُوأما النون فإنها تنقط بواحدة من أعلاها«: فقال وهو يتحدث عن النون َ ْ  وكان ينبغي ,ُ
ًاختصاص النقط بحالة التركيب ابتداء أو وسطا لالتباسها حينئذ بالبـاء والثـاء أوائـل  ًْ ِ َّ

 فإنها ,ً بخلاف حالة الإفراد والتطرف في التركيب أخيرا, الحروف والياء آخر,الحروف
 إلا أنها −رحمه االله− كما أشار إليه الشيخ أثير الدين أبو حيان ,تختص بصورة فلا تلتبس

ْغلبت فيها حالة التركيب فروعيت َ َِ ُ َ ِّ ُ«)٢(.  
ُوأما الياء فإنها تنقط بنقطتين من «: وقال وهو يتحدث عن نقط الياء َ ْ  وإن ,أسفلهاُ

 لأنها في حالة التركيـب ,كانت في حالة الإفراد والتطرف في التركيب لها صورة تخصها
ِ فيحتاج إلى بيانها بالنقط لتغليـب ,في الابتداء والتوسط تشابه الباء والتاء والثاء والنون ْ َّ ُ ْ َُ

َّ وربـما نقطهـا بعـض الكتـا, كما في النون,حالة التركيب على حالة الإفراد َُ َ ب في حالـة َ
  .)٣(» واالله سبحانه وتعالى أعلم,الإفراد بنقطتين في بطنها

َّويظهر من حديث القلقشندي أن كتاب زمانه صاروا ينقطون الحروف الأربعة في  ُ
َّ ولكن ظل الكتاب مترددين بين مراعـاة مـا نـص عليـه أهـل ,حالة الإفراد والتركيب َ َّ ُ

َّ اعتاد عليه الكتاب مـن نقطهـا في جميـع  ومراعاة ما,الرسم من عدم نقطها إذ تطرفت ُ
  .أحوالها

                                                 
 .٣/١٤٨صبح الأعشى    )١(

 .٣/١٥٣صبح الأعشى    )٢(

 .٣/١٥٤المصدر نفسه    )٣(



 

٥١ 

 في جميـع أحوالهـا في )الفاء والقاف والنون(ستقر الأمر على نقط الحروف الثلاثة ٱو
ْ أما الياء فبقيت وحدها مترددة بين الأمرين,الكتب المطبوعة َ َِ ُ ففي بعض الكتـب تـنقط ,َ َ ْ ُ
 )الإتقان في علوم القرآن( وكتاب ,)النوادر لأبي زيد( كما لاحظنا في كتاب ,الياء المتطرفة
  .)المعجم الوجيز( وفي بعضها بقيت الياء المتطرفة من غير إعجام كما في ,للسيوطي

ًأما في المصاحف المطبوعة في زماننا فإن اليـاء المتطرفـة لا تـنقط التزامـا بمـذهب  ُ َ ْ ُ
ُ ويعتمد على الحركات ال,البادئين بنقط الإعجام ََ ْ تي تسبق اليـاء المتطرفـة أو الحركـات ُ

 لأنها تحتمل أن تكـون يـاء أو ,التي توضع عليها لإرشاد القارئ إلى كيفية النطق بالياء
ــصورة ــا مق ــة,ًألف ــمات الآتي ــما في الكل    ,﴾﴿,﴾﴿,﴾﴿ ,﴾﴿: ك

 ., والأمثلة على ذلك في المصحف كثيرة﴾﴿ ,﴾﴿
 المتوسطة في عدد من الكلمات التـي  الياءَطْقَوأهمل خطاطو المصاحف في زماننا ن

 ويبـدو ,﴾﴿و ﴾﴿و﴾﴿ : وذلك في مثل,في آخرها همزة وقبلها الياء
ُأنهم عدوا الهمزة بمنزلة الشكل الذي لا يخرج الهمزة عن حكم التطرف ِ ْ  لاسـيما أنهـا ,ُ

 .مرسومة بصورة الياء المتطرفة
ستند إلى أصل ثابـت ولاشك في أن عدم وضع نقطتي الياء المتطرفة في المصحف ي

ً ومذهب مـأخوذ بـه في الـضبط في المـصحف وغـيره قـديما ,في كتب الضبط والرسم
 :  منها, لكن هناك عدد من الملاحظات يمكن تسجيلها بشأن إعجام الياء,ًوحديثا

ْ بعـدم الـنقط في )الفاء والقاف والنون واليـاء(إن تخصيص الحروف الأربعة ) ١( َّ
ِ صور هذه الحروف القديمة في الخط الكـوفيحالة  الانفراد مبني على َ  وحـين تحولـت ,ُ

  .الأقلام إلى الخط اللين تغيرت علاقة هذه الحروف بغيرها
َّيبدو أن الالتزام بعدم نقط الحروف الأربعة قد خف بعـد تحـول الأقـلام إلى ) ٢(



  

٥٢ 

 ,ونـص المتـأخرون,  كما نلاحظ ذلك في النصوص التي كتبها ابن البـواب,الخط اللين
 على تغليـب نقـط هـذه الحـروف في حالـة التركيـب عـلى حالـة ,كما فعل القلقشندي

 . ومنها الياء,الانفراد
ُفـالنقط مطلـوب عنـد « ,الأصل أن ينقط أحد الحرفين المشتبهين في الصورة) ٣( ْ َّ

ِخوف اللبس ْ َّْ ِ  وإذا نظرنا إلى اليـاء المتطرفـة في آخـر الكلـمات مـن أسـماء وأفعـال ,)١(»َ
ًجدنا أنها تنطق ياء حينا وألفا حيناوحروف و ً ً ًَ ُ ْ  لأن الألف المتطرفة ترسم يـاء في عـدد ,ُ

ً نقطتـي اليـاء تمييـزا لهـا عـن الألـف َعْضـَ ويستدعي ذلـك و,من الكلمات في العربية
ُ والتي ترسم عادة بغير نقطتين,المرسومة ياء َ ْ ُ.  

َّالأصل أن يدل الحرف بنفسه على الصوت الذي يمثله) ٤( ُ َ  سـواء كـان الحـرف ,ْ
ٌّالصورة والنقط مجموعهما دال على كل حـرف« لأن ,ًمنقوطا أو غير منقوط َ ْ َّ  لكـن ,)٢(»َ

 ممـا ,دلالة حرف الياء على الصوت الذي يمثله مرتبط بالحركات التي تسبقه أو تلحقه
ُيجعل القارئ يعمل نظره في موضعين ليدرك ما يدل عليه الحرف المكتوب ْ َُ َ َ ُ  وقـد يقـع ,ِ
  .بعض المبتدئين في القراءة بسبب ذلك في الخطأ فيخلطون بين الياء والألف

ِوإذا أخذنا هذه الملاحظات بالاعتبار ونحن ندرس موضوع نقـط اليـاء المتطرفـة  ْ َ
َأمكننا القول إن إعجام الياء المتطرفة قد يكون أولى من تركها بغير إعجام في المصاحف  ْ َ

َ لاسيما أن ترك,وفي غيرها ْ َ ُ والإعجام يزيل ذلك , الإعجام يترتب عليه شيء من اللبسَّ ِ ُ
 وقـد اسـتعمل نقـط اليـاء المتطرفـة في المـصاحف , ولا يترتب عليه أي محذور,اللبس
 )(و)(: كما في هـذه الكلـمات, مثل مصحف ابن البواب,القديمة

 ). (و
                                                 

 .٣/١٤٨صبح الأعشى : القلقشندي   )١(
 .المصدر نفسه   )٢(



 

٥٣ 

 علامة السكون : ًثانيا
ُالسكون عدم الحركة َ  ولعل ذلـك هـو الـذي جعـل ,ً معيناً فهو لا يمثل صوتا,)١(َ

ًبعض نقاط العراق لا يضعون للسكون علامة أصلا َّ َّ لكن جمهور النقاط اسـتعملوا ,)٢(ُ ُّ
 واستعمل الخليل وسيبويه للـسكون , لتمييز الحرف المحرك من غيره,للسكون علامة

ْسـتعملت في ٱُ لكن ظهرت علامـات أخـر￯ ,)٣()خفيف( أخذوه من أول ,رأس خاء َ ِ ْ ُ ْ
 .المصاحف للدلالة على السكون

 :)٤( هي,وذكر الداني أربع علامات للسكون
َّجرة فوق الحرف المسكن  . ١ َ َُّ ٌ   . وهو مذهب أهل الأندلس,َ
ٌدارة صغيرة فوق الحرف  . ٢ َ  وهي الصفر الذي يجعله أهل الحساب عـلى العـدد ,َ

  . وهو مذهب أهل المدينة,المعدوم
 الخليـل :وهـو مـذهب أهـل العربيـة, )٥(يف مأخوذة من أول خف,رأس خاء  . ٣

 . وسيبويه ومن تابعهما
  . وهو مذهب بعض أهل العربية,هاء  . ٤
 مثـل الـصفر ,ختار أبو داود سليمان بن نجاح أن تكـون علامـة الـسكون دارةاو

 وعامـة أصـحابهما يجعلـون , وذكر أن الخليل وسيبويه,)٦(الذي يستعمله أهل الحساب
                                                 

 .٩/٦٧شرح المفصل : ابن يعيش   )١(
 .٩٧الطراز ص: والتنسي, ٥٦المحكم ص: الداني: ينظر   )٢(
 .٤٧كتاب أصول الضبط ص: وأبو داود, ٥١و٧المحكم ص: والداني, ٤/١٦٩الكتاب : سيبويه: ينظر   )٣(
 .٢/٥٦٦سمير الطالبين : والضباع, ٤٨−٤٥كتاب أصول الضبط ص: وأبو داود, ٥٢−٥١المحكم ص   )٤(

 جـيم الجـزم               ذكر ابن درستويه أن علامة الحرف الساكن جيم غـير معقفـة ولا محققـة مـأخوذة مـن أول   )٥(
َّكتاب الكتاب ص(  ).٤٥ص(وأشار إلى ذلك أبو داود في كتاب أصول الضبط , )٩٨ُ

 .٤٦كتاب أصول الضبط ص   )٦(



  

٥٤ 

غـير أني لا «:  ثـم قـال,)خفيـف(يـدون بـذلك أول كلمـة  ير,علامة الـسكون خـاء
  .)١(»أستجيزه في المصحف

 :  وذلك في قوله,َّولم يذكر الخراز في ضبطه إلا الدارة
َدارة عـف ِة السكون        ـَلامـٌ ُ          ......................... 

 اختيار ًواقتصر في علامة السكون على الدارة اعتمادا على«: وقال التنسي في شرحه
َ لأن أكثر نقاطها على ذلك واقتداء بمدينة النبي ,أبي داود ِ َّ ُوفيه مذاهب أخـر￯ لم .. .ُ

  .)٢(»... لكون المتأخرين تركوا العمل بها,يتكلم عليها الناظم
َّوالمتأخرون من النقاط والكتاب يجعلون السكون دارة ُ َّ وجر￯ «:  قال المارغني,)٣(ُ

 وكـذلك هـو في الكتـب المخطوطـة ,)٤(»ه عملنـا الآن وعليـ,بذلك عمـل المتـأخرين
 , دارة صـغيرةه٣٩١ فالسكون في مصحف ابن البواب الـذي كتبـه سـنة ,والمطبوعة

 ونقـل مـورتيز في .ه٤٠٨وكذلك هو في ديوان سلامة بـن جنـدل الـذي خطـه سـنة 
ًمجموعة الخط العربي التي نشرها صورا من مصاحف مخطوطة في دار الكتـب المـصرية 

 منها صورة مـصحف مـؤرخ ,ع إلى قرون متعددة ظهر فيها السكون دارة صغيرةترج
 ,)٧(ه٦٣٥ ومــصحف مــؤرخ بــسنة ,)٦(ه٦٠٧ وآخــر مــؤرخ بــسنة ,)٥(ه٥٩٩بــسنة 

                                                 
 .٤٧المصدر نفسه ص   )١(
 .٩٦−٩٥الطراز ص   )٢(

صـبح : والقلقـشندي, ٧٥٨جميلـة أربـاب المراصـد ص: والجعـبري, ١٧٤الجامع ص: ابن وثيق: ينظر   )٣(
 .٣/١٦٠ الأعشى

 .٢/٧٥٧إرشاد القراء والكاتبين : المخللاتي: وينظر, ٣٤٥دليل الحيران ص   )٤(
 .٨٦ برقممجموعة الخط العربي    )٥(
 .٨٧ برقمالمصدر نفسه    )٦(
 .٨٨ برقمالمصدر نفسه    )٧(



 

٥٥ 

 ومصحف مـؤرخ ,)٢(ه٨١٥ ومصحف مؤرخ بسنة ,)١(ه٨٠١ومصحف مؤرخ بسنة 
  .)٤(ه١١٦٦ ومصحف مؤرخ بسنة ,)٣(ه١٠٠٠بسنة 

 مثـل مـصحف , في المـصاحف التركيـة المتـأخرةُولاحظت علامة السكون هـذه
 ومصحف حافظ محمـد أمـين الرشـدي ,)ه١١١٠ :ت(الخطاط التركي حافظ عثمان 

  .ه١٣٨٦ وقامت وزارة الأوقاف في العراق بطبعه سنة ,ه١٢٣٦الذي كتبه سنة 
وغير متيسر للبحث تتبع استعمال رأس الخاء للدلالة على السكون في المـصاحف 

من الواضح أن الذي أعاد هذه العلامة إلى المصاحف بقوة هو المـصحف المتأخرة لكن 
:  وجـاء في التعريـف بالمـصحف مـا نـصه,ه١٣٤٢الأميري المطبوع في القاهرة سـنة 

َّوأخذت طريقة ضبطه مما قرره علماء الضبط على حسب ما ورد في كتاب « الطراز على (ُ
ندلـسيين والمغاربـة بعلامـات  مـع إبـدال علامـات الأ, للإمام التنـسي)ازَّرضبط الخ
ووضـع «:  ثم ورد في بيان علامـات المـصحف,»بن أحمد وأتباعه من المشارقة الخليل

 . »... فوق أي حرف يدل على سكون ذلك الحرف)بدون نقطة(ٍرأس خاء صغيرة 
 ويبـدو أن اللجنـة التـي أشرفـت ,واشتهر المصحف الأميري في العالم الإسلامي

 ه١٤٠٥ فقد جـاءت في خاتمـة طبعـة ,نة النبوية قد تأثرت بهعلى طباعة مصحف المدي
ْوأخذت طريقـة ضـبطه«الفقرة التي نقلناها من المصحف الأميري التي تبدأ بـ  َ ِ ُ....«, 

 وبقيت الـصيغة نفـسها في ,وكذلك الفقرة التي فيها بيان علامة السكون في المصحف
  .ه١٤٢٩ك في خاتمة طبعة  كما يظهر ذل,الطبعات اللاحقة لمصحف المدينة النبوية

                                                 
 .٦٤ برقمالمصدر نفسه    )١(
 .٧٧ برقمالمصدر نفسه    )٢(
 .٩٤ برقمالمصدر نفسه    )٣(

 .٩٨ برقمفسه المصدر ن   )٤(



  

٥٦ 

ولاشك في أن اللجنة التي أشرفت على المصحف الأميري لـو اسـتعملت 
للسكون الدارة الصغيرة لاتخذت المصاحف اللاحقة التـي ائتمـت بـه الـدارة 

  .علامة للسكون
ًوإذا كان التوافق بين الضبط في الرسم المصحفي وفي الرسم القياسي أمـرا مفيـدا  ً

َ استعمال الدارة علامة للسكون في المصاحف يمكن أن يعزز التوافـق ًومرغوبا فيه فإن ِّ َ ُ
 وقـد يكـون اسـتعمال ,بين الضبطين من غير خروج عن مـذاهب الـسلف في الـضبط

َّ كما تقدم في النصوص التـي نقلناهـا عـن ,الدارة علامة للسكون أشهر من رأس الخاء
جان التي أشرفـت عـلى طباعـة  ومن الطريف أن الل,أبي داود سليمان بن نجاح وغيره

ْالمصحف الأميري ومصحف المدينة النبوية صرحت بترجـيح رأي أبي داود عـلى رأي  َ َّ َ
 !  لكنها عكست القضية في موضوع الضبط,الداني إذا اختلفا في الرسم

 َّموضع الكسرة من الشدة : ًثالثا
 : )١(للتشديد علامتان عند المتقدمين

 وهـي التـي اخترعهـا الخليـل , فـوق الحـرف,طرأس شين من غير نقـا: الأولى
ُ واختارها أبو داود إذا كان المصحف يضبط بالشكل الذي اخترعـه ,)٢(وذكرها سيبويه َ ُْ

  .)٣( يعني بالحركات المأخوذة من حروف المد,الخليل
 وأمامه إذا كـان ,ً وتحته إذا كان مكسورا,ًدال فوق الحرف إذا كان مفتوحا: الثانية
 , وهـو مـذهب أهـل المدينـة,ضهم يجعل مع الشدة علامات الحركـات وبع,ًمضموما

                                                 
,                ٥٠كتــاب أصــول الــضبط ص: وأبــو داود, ١٢٩ والمقنــع ص٤٩المحكــم ص: الــداني: ينظــر   )١(

 .٩٨الطراز ص: والتنسي
 .  ٦المحكم ص: والداني, ٤/١٦٩الكتاب : سيبويه: ينظر   )٢(

 .٥٥كتاب أصول الضبط ص: ينظر   )٣(



 

٥٧ 

َ ووصـف ابـن وثيـق هـذه العلامـة بأنهـا مثـل قلا,)١(وتابعهم عليه أهل الأندلس ُ ِمـة ُ َ
ِالظفر ُ ُّ)٢(.  

َّ ونـص الـداني ,)٣(ُواشتهرت العلامة الأولى عند المشارقة في المـصاحف وغيرهـا
ً فـإن كـان الحـرف مفتوحـا ,ن فوق الحـرفوتلميذه أبو داود على أن رأس الشين تكو

َجعلت علامة الفتحة فوق الشدة ْ َ َ وإن كان مضموما جعلتها أمامه,َ ْ َ َ  وإن كـان الحـرف ,ً
َمكسورا جعلت الشدة فوق الحرف وعلامة الكسرة تحت الحرف ْ َ َ ً)٤(.  

أن بعـضهم جعـل الكـسرة أسـفل الـشدة فـوق ) ه٨٢١: ت( وذكر القلقشندي
ًإذا كـان الحـرف المـشدد مكـسورا فلـك في وضـع «:  الهـوريني وقال نصر,)٥(الحرف َّ

ً أخذا من قـول , وهو أحسن,إما أن تضعها تحت الحرف: الخفضة تحت الشدة طريقان
 وهـذه الطريقـة الثانيـة , وإما أن تـضعها فـوق الحـرف وتحـت الـشدة,الدؤلي المتقدم

لمضموم يجعلـون الفتحـة  وهي طريقة المغاربة في المفتوح وا,للمشارقة فقط في المكسور
 فيكون شكل المفتوح عنـدهم عـلى صـورة شـكل ,والضمة فوق الحرف وتحت الشدة
  .)٦(»...َّ فتنبه لهذا,المكسور عندنا على الطريقة الثانية

ُوالغالب في المصاحف وضع الشدة فوق الحرف  كـما في , والكسرة تحت الحـرف,َْ
لمطبوعة التي أشرت إليها مـن مصحف ابن البواب والمصاحف الأخر￯ المخطوطة وا

 فمن الكتب المطبوعـة مـا وافـق ضـبط , أما في الكتب فقد انقسمت على قسمين,قبل
                                                 

 .٥٠المحكم ص: الداني: ينظر   )١(
 .١٧٢الجامع ص   )٢(
 .٣/١٦٢صبح الأعشى : والقلقشندي, ٧٥٨جميلة أرباب المراصد ص: الجعبري: ينظر   )٣(

 .٥٠كتاب أصول الضبط ص: وأبو داود, ٤٩المحكم ص: الداني: ينظر   )٤(
 .٣/١٦٣صبح الأعشى : ينظر   )٥(

 .٢٠٨المطالع النصرية ص   )٦(



  

٥٨ 

 كـما في كتـاب النـوادر , وعلامة الشدة فوقـه,المصاحف فجاءت الكسرة تحت الحرف
المعجـم ( وجاءت الكسرة تحت الشدة فـوق الحـرف في كتـب أخـر￯ مثـل ,لأبي زيد
 )الإتقـان في علـوم القـرآن( وكتـاب , اللغة العربية في القاهرة من طبعة مجمع)الوجيز

  . من طبعة مجمع الملك فهد لطباعة المصحف الشريف,للسيوطي
ُوقد يكون جمع الكسرة مع الشدة فوق الحرف أسرع إلى فهم القارئ لعدم حاجته  ْ َ

  .ا وهو عليه نظام الطباعة في الحاسوب في زمانن,إلى نقل نظره إلى أسفل الحرف

 موضع الهمزة من الياء : ًرابعا
 وكانت الهمزة متوسطة مكسورة فإن المذهب المـشهور ,إذا كانت الياء صورة للهمزة
 ﴾﴿ و,]١٠٨: البقـرة[ ﴾﴿ وذلـك في مثـل ,جعل الهمزة وحركتها تحت الياء

  .)١(]٦٠: النمل[ ﴾﴿ و,]٣١: البقرة[ ﴾﴿ و,]١٦٧: آل عمران[
 الهمـزة بــأعلى الحــرف َلَعــَما جَّبــُ أن بعـضهم ر)ه٨٢١ :ت(وذكـر القلقــشندي 

  .)٢( بأسفله)أي الكسرة(والخفضة 
ً وفي الكتب أيضا على ,وتنوع ضبط هذه الهمزة في المصاحف المخطوطة والمطبوعة

 :  هي,ثلاثة مذاهب
ُجعل الهمزة وحركتها تحت الياء) ١( ْ  كما في مـصحف ابـن البـواب والمـصحف ,َ

  . النبوية ومصاحف أخر￯ ومصحف المدينة,الأميري
ُجعل الهمزة فوق الياء) ٢( ْ  , كما في مصحف الحافظ عـثمان, وحركتها تحت الياء,َ

  .ومصحف الحاج حافظ محمد أمين الرشدي
                                                 

 .٣٦٩دليل الحيران ص: والمارغني, ١٨٠الطراز ص: والتنسي, ١٦٩الجامع ص: ابن وثيق: ينظر   )١(

 .٣/١٦٣صبح الأعشى    )٢(



 

٥٩ 

 , كما في مصحف جامعـة برنـستون,جعل الهمزة وحركتها تحتها فوق الحرف) ٣(
  .ه١١٧٥ وعليه وقفية مؤرخه بسنة ,وهو بخط شمس الدين عبد االله

ًأما الكتب المطبوعة التي اتخذناها نموذجا للموازنة فإن بعضها جعل الهمزة فوق 
 وفي كتـاب , كما في المعجم الوجيز وكتاب النـوادر لأبي زيـد,الياء والكسرة تحت الياء

ِ للسيوطي رسمت الهمزة فوق الياء)الإتقان في علوم القرآن( َِ  وفي كثير من الأحيان لا ,ُ
ْفإن رسمت فإنها توضع تحت الياء ,ةترسم علامة الكسر َ ُِ. 

 إلى المذهب الثاني الذي يجعل الهمزة فـوق اليـاء ُ أقرب»المحكم«وعبارة الداني في 
َوإذا نقط الضرب الثاني الذي تقع الهمـزة فيـه «:  وذلك حيث قال,والكسرة تحت الياء ِ ُ

َفي الياء نفسها جعلت الهمزة نقطة بالصفراء فيها ِ َ وجعلت حرك,ُ ِ تها نقطة بالحمراء مـن ُ
 ومـن أمامهـا إن كانـت , ومـن تحتهـا إن كانـت مكـسورة,فوقها إن كانـت مفتوحـة

َ وجعل على الساكنة علامة السكون,مضمومة ِ ُ«)١(.  
 وهي النقطة الصفراء بعلامة الخليل وهـي رأس ,وإذا أبدلنا علامة الهمزة عند الداني

َ فإما أن تجعل فوقها أو تحتها, فإنها لا يمكن أن تكون في الياء نفسها,العين َ ْ ْ ووضعها فوق ,ُ َ
 ,الياء سواء كانت حركتها الفتحة أو الضمة أو الكـسرة هـو الأقـرب إلى مـذهب الـداني

 والأرجح ,واستثناء المكسورة بجعلها تحت الياء هي وحركتها أحد احتمالين لكلام الداني
 أو تحـت الهمـزة , تحت الياء ووضع الكسرة, وهو فوق الياء,وضع الهمزة في مكان واحد

  . واالله تعالى أعلم, وقد أخذ بهذا بعض المؤلفين وبعض الناقطين,فوق الياء

 ة َّعلامة المد: ًخامسا
إذا وقع بعد أحد حروف المد الثلاثة الواو والياء والألف همـزة أو حـرف سـاكن 

                                                 
 .١٣٧المحكم ص   )١(



  

٦٠ 

ًفإن أهل النقط جعلوا فوق حروف المد مطة حمراء دلالة على زيا َّ َْ ِ  وذلـك في ,دة تمكينهنَّ
 ,]١٧: النــساء[ ﴾﴿ و,]٣٥: النــور[ ﴾﴿ و,]٤٣: النــساء[ ﴾﴿نحــو 

 . )١(]٧: الفاتحة[ ﴾﴿و
واعلم أن صورة المد تجعل بـالحمرة كـالميم «: ووصف ابن وثيق علامة المد بقوله

 وقد يكون هذا هو أصل .)٢(»...)مــد( في آخرها دال صغر￯ هكذا ,الصغر￯ ممدودة
  . لكن لم تعد الميم والدال متميزتين في هذه العلامة,دعلامة الم

ِّوذكر الداني أن عامة نقاط أهل العراق لا يجعلون في المصاحف علامـة للمـد ُِ َّ)٣(, 
 في )ه٣٩١(لكن ظهرت علامة المد في مصحف ابن البواب البغدادي الذي كتبه سـنة 

  .﴾﴿  والكلمي المثقل في مثل,﴾﴿المد الواجب المتصل  في مثل 
ولم تختلف المصاحف المخطوطة والمطبوعـة في إثبـات علامـة المـد التـي صـارت 

ُترسم بلون مداد الكتابة َ ْ َ بعد أن ترك استعمال الألوان المتعدد في المصاحف,ُ ِ ُ.  
ولم يشتهر استعمال علامة المد في الرسم القياسي في الموضع الذي تستعمل فيـه في 

 ,)َآخـر(لة على الهمـزة التـي تليهـا ألـف في مثـل  ولكنها استعملت للدلا,المصاحف
َآمــن(و   ﴾^﴿ وهــذه الكلــمات ترســم في أكثــر المــصاحف هكــذا ,)القــرآن( و,)َ
  .﴾﴿ و﴾﴿و

 فقد ,وذكر ابن درستويه علامة المد وقصد بها الدلالة على الألف التي بعدها همزة
َحتيج إليهـا للفـرقٱواعلم أن هذه العلامات إنما « :قال كـذلك الممـدود لأنـه في و.. .ِْ

                                                 
 .١٠٩الطراز ص: والتنسي, ١٠٩كتاب أصول الضبط ص: وأبو داود, ٥٤المحكم ص: الداني: ينظر   )١(
 .١٧٠الجامع ص   )٢(
 .٥٦المحكم ص   )٣(



 

٦١ 

َ فلولا علامة المد ما فرق بينـه وبـين المقـصور,ً وهو لا يكتب إلا واحدا,اللفظ ألفان ُِّ, 
 والمعنى الذي قصده ابن درستويه هنا أقرب إلى دلالة ,)١(» والرداء,السماء: وذلك نحو

  .هذه  العلامة في الرسم القياسي منها في الرسم المصحفي
 في الكتب المطبوعة التي رجعنا إليها للموازنة في هـذا )~(د واستعملت علامة الم

 ويبدو أن اسـتعمال المـدة , أعني همزة بعدها ألف,البحث للدلالة على الهمزة الممدودة
 ففـي كراسـة قواعـد الإمـلاء التـي ,ًفي هذا الموضع صار جزءا من قواعد رسم الهمزة

 : نجد القاعـدة الآتيـة)م٢٠٠٤−ه١٤٢٥(أصدرها مجمع اللغة العربية في دمشق سنة 
َإذا توالت همزتان في أول الكلمة أولاهما مفتوحة والثانية ساكنة عـوض عنهـا بـألف « ُِّ

ًفوقها إشارة المد تخفيفا للنطق ِّ  الهمـزة المـسبوقة : منهـا, ويقع هذا في عدد من المواضع,َ
ُآمر:  نحو,بهمزة المتكلم في الفعل ُ وآكل,ُ ُ وآخذ,ُ لهمزة قبل ألف المـد في وإذا وقعت ا. .ُ

َصيغة فاعل عوضتا بألف فوقها إشارة المد َ أكل: أمثلة,ُِّ َ ٌ آكل,َ ِ...«)٢( . 
 وقد تـرد عليـه اسـتثناءات قليلـة ,وهذا الاستعمال مطرد الآن في الرسم القياسي

ً فرارا من توالي ,)قراآت(ً بهمزة وألف بدلا من )قراءات( )قراءة( مثل رسم جمع ,ًجدا
  .كلمة واحدةألفين في 

وليس من السهولة التقريب بين الرسم المصحفي والرسـم القيـاسي في اسـتعمال 
َ وليس هناك أي غضاضة في بقاء كلا الاستعمالين,علامة المد ă كلا,ِ  . في ميدانهُ

 
 

                                                 
َّكتاب الكتاب ص   )١( ُ١٠٠−٩٩. 
 .١١−٩قواعد الإملاء ص   )٢(



  

٦٢ 

 خاتمة
َّالحمد اللهِ الذي يسر علي سبل البحث حتى أتممت الكتابة في هذا الموضوع َ َّ َ  وآمل ,ُ

نتائج التي انتهيت إليها مفيدة في زيادة معرفتنا بالعلامات التـي نجـدها في أن تكون ال
 وفي توضيح العلاقة بينها وبين العلامات التي نستعملها في كتابتنـا في غـير ,المصاحف
  . ونجدها  في الكتب المطبوعة,المصحف

َّوبين البحث الحقائق الآتية َ : 
في إعجـام الحـروف إلا في اليـاء اتفاق الرسم المـصحفي والرسـم القيـاسي ) ١(
ً في حين أنها تأتي معجمة حينا ومهملة حينـا , فإنها أهملت في الرسم المصحفي,المتطرفة ً

َ وبين البحث الأصـول التاريخيـة لإعجـام ,آخر في الرسم القياسي في الكتب المطبوعة َّ َ
ة في المصحف  وأظهر البحث إمكان إعجام الياء المتطرف,الياء في المصادر والمخطوطات

  .وغيره
اتفاق العلامات الخاصة بالحركات والتـشديد والهمـز في الرسـم المـصحفي ) ٢(

َمسلماتـ ولاشك في أن هذه القضية من ال,والرسم القياسي َ َُّ.  
المطبوعـة في زماننـا باسـتعمال رأس الخـاء علامـة شرقية المتميزت المصاحف ) ٣(

 الدارة التي يـستعملها أهـل الحـساب  في حين استعملت المصاحف القديمة,للسكون
  . وكذلك استعملت هذه العلامة في الكتب المطبوعة,للدلالة على الصفر

 لكـن موضـع ,اتفقت علامة التشديد في الرسم المصحفي والرسم القيـاسي) ٤(
ِ في حـين وضـعت الكـسرة تحـت ,الكسرة من الشدة في المصاحف وقع تحـت الحـرف َ ُِ

  .لكتب المطبوعةالشدة أو تحت الحرف في ا



 

٦٣ 

اختصت الهمزة المتوسطة المكسورة المرسومة يـاء في المـصحف بوضـع رأس ) ٥(
ْ وهو ما لم يؤخذ به في الرسـم القيـاسي,العين مع حركتها تحت الياء َ ْ  فهـي موضـوعة ,ُ

  .فوق الياء وحركتها تحتها أو تحت الحرف
ت بعدها همزة أو فوق حروف المد إذا وقع) ~(ًوأخيرا استعملت علامة المد ) ٦(

 في حـين اسـتعملت في الرسـم , دلالة عـلى زيـادة مـدهن في المـصحف,حرف ساكن
 أي التي يأتي بعدها ,القياسي المستعمل في الكتب المطبوعة للدلالة على الهمزة الممدودة

  . وهو استعمال مختلف, ونحوها)قرآن( و)َآمن(ألف في مثل 
ُإن ما تقدم في هذا البحث لا يشكل ِّ َ ُ  , دعوة لتغيير الضبط المستعمل في المـصاحفَّ

 المـصحف مجموعـة مـن الحقـائق ةولكنه يضع بين أيدي الخطاطين والمهتمـين بطباعـ
 ويـوازن بينهـا وبـين نظائرهـا في ,المتعلقة بعدد من العلامات المستعملة في المصاحف

ة مـن  لتكوين رؤية واضحة لديهم حول كل علام,الرسم القياسي المستعمل في الكتب
  . وتاريخ استعمالها,تلك العلامات

 تفكـير في مراجعـة العلامـات في َّوإنني أود أن أؤكد في خاتمة هذا البحث أن أي
ْ يخَّالمصحف ينبغي ألا  :  عن الأسس الآتيةَجُرَ

أن يكون الهدف من المراجعة توحيد الـضبط في الرسـم المـصحفي والرسـم ) ١(
  .القياسي لتسهيل القراءة في المصحف

أن تستند المراجعة إلى العلامات التي استعملها السلف في المصاحف وغيرها ) ٢(
 ,َّحتى لا نخرج بالرسـم المـصحفي والـضبط عـما قـرره علـماء الـضبط في مؤلفـاتهم

  .استعمله الخطاطون في المصاحفو
 أو ,َّترجيح ما هو أقرب إلى فهم القارئ من العلامات إذا تعـددت صـورها) ٣(



  

٦٤ 

 وتـرجيح التوافـق بـين الـضبط في الرسـم ,هب النـاقطين في موضـعهااختلفت مـذا
ًالمصحفي والرسم القياسي ما وجد إلى ذلك سبيلا َ ِ ُ.  

 فليس هناك ما يمنع ,ولا يخفى على القارئ أن إعادة النظر في العلامات أمر ممكن
 بخلاف رسـم المـصحف الـذي أجمعـت الأمـة عـلى ,منه إذا ظهرت في ذلك مصلحة

َافظة عليه كما كتوجوب المح ُبه الصحابة ـَ  .  في المصاحف−رضي االله عنهم−َ
  . وإليه المرجع والمآب,هذا واالله أعلم بالصواب

 
 
 
 
 

                                                                 

 
 
 

 
 



 

٦٥ 

 مصادر البحث
 المصاحف : ًأولا

 رقـم ,فـوظ في مكتبـة چـستربتي مح,)ه٤١٣ :علي بن هـلال ت(مصحف ابن البواب   ) ١(
 جنيـف ,) رايـس. إس.دي( طبعة مصورة مـع دراسـة منفـردة للمستـشرق )١٦/ك(

  . بيروت, توزيع الشركة الشرقية للنشر والتوزيع, ترجم الدراسة أحمد الأرفلي,م١٩٨٠
 عليـه وقفيـة , كتبـه الخطـاط شـمس الـدين عبـد االله,مصحف مكتبة جامعة برنستون  ) ٢(

 :  على هذا الموقع, نسخة إلكترونية مصورة عن الأصل,ه١١٧٥مؤرخة بسنة 
http://diglib.princeton.edu  

 نـشرته ,ه١٠٩٧ كتبـه سـنة ,)ه١١١٠ :الخطـاط التركـي ت(مصحف الحافظ عثمان   ) ٣(
  . بدون تاريخ,مكتبة المثنى في بغداد

 نـشرته وزارة الأوقـاف ه١٢٣٦ كتبه سـنة ,محمد أمين الرشديمصحف الحاج حافظ   ) ٤(
  .م١٩٦٧ = ه١٣٨٦ بغداد ,العراقية

  .ه١٣٤٢ الطبعة الأولى , القاهرة,المصحف الأميري  ) ٥(
 , نشره مجمع الملك فهد في المدينة المنورة, كتبه الخطاط عثمان طه,مصحف المدينة النبوية  ) ٦(

  .ه١٤٢٩ وطبعه سنة ,ه١٤٠٥ سنة هطبع
 الكتب : ًثانيا
 ,إيضاح الوقف والابتداء في كتاب االله عـز وجـل: )أبو بكر محمد بن القاسم(ابن الأنباري   . ١

  .م١٩٧٠ =ه١٣٩٠ دمشق , مجمع اللغة العربية,محيي الدين عبد الرحمن رمضان. تحقيق د
  .م١٩٠١ القاهرة ,فتوح البلدان: )أحمد بن يحيى(البلاذري   . ٢
 ,أحمد بن أحمد شرشـال.  تحقيق د,الطراز في شرح ضبط الخراز: )مد بن عبد االلهمح(التنسي   . ٣

  .م٢٠٠٠ = ه١٤٢٠مجمع الملك فهد لطباعة المصحف الشريف المدينة المنورة 
 ,جميلة أربـاب المراصـد في شرح عقيلـة أتـراب القـصائد: )إبراهيم بن عمر(الجعبري   . ٤

 دمـشق ,لغوثـاني للدراسـات القرآنيـة دار ا,محمد خضير مـضحي الزوبعـي. تحقيق د
  .م٢٠١٠ =ه١٤٣١



  

٦٦ 

 مكتبة , تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم,مراتب النحويين: )عبد الواحد بن علي(الحلبي   . ٥
  .م١٩٥٥ القاهرة ,نهضة مصر

 , تحقيق محمد أسـعد طلـس,التنبيه على حدوث التصحيف: حمزة بن الحسن الأصفهاني  . ٦
  .م١٩٦٨دمشق 

 ,أصل الخط العـربي وتـاريخ تطـوره إلى مـا قبـل الإسـلام: )دكتور(يى نامي خليل يح  . ٧
  .م١٩٣٥القاهرة 

 : )أبو عمرو عثمان بن سعيد(الداني   . ٨
 = ه١٤١٨ دمـشق , دار الفكـر,عـزة حـسن.  تحقيـق د,المحكم في نقط المصاحف  . أ

  .م١٩٩٧
 دار ,د دهمـان تحقيـق محمـد أحمـ,المقنع في معرفة مرسوم مصاحف أهل الأمـصار  . ب

  .م١٩٨٣ = ه١٤٠٣ دمشق ,الفكر
 , تحقيق فرغلي سـيد عربـاوي,الموضح لمذهب القراء واختلافهم في الفتح والإمالة  . ج

  .م٢٠١٠ بيروت ,دار الكتب العلمية
 تحقيـق ,كتاب أصول الضبط وكيفيته على جهة الاختصار: )سليمان بن نجاح(أبو داود   . ٩

 المدينـة , مجمع الملك فهد لطباعة المصحف الـشريف,شالأحمد بن أحمد بن معمر شر. د
  .ه١٤٢٧المنورة 

 , تحقيـق سـليم بـن عيـد الهـلالي,كتاب المـصاحف: )عبد االله بن سليمان(ابن أبي داود   . ١٠
 . م٢٠٠٦ = ه١٤٢٧مؤسسة غراس للنشر والتوزيع 

َّكتاب الكتاب: )عبد االله بن جعفر(ابن درستويه   . ١١ عبد . د وهيم السامرائيإبرا.  تحقيق د,ُ
  .م١٩٧٧ =ه١٣٩٧ الكويت ,الحسين الفتلي

 تحقيـق محمـد أبـو الفـضل ,طبقات النحـويين واللغـويين: )محمد بن الحسن(الزييدي   . ١٢
  .م١٩٧٣ = ه١٣٩٢دار المعارف بمصر , ٢ ط,إبراهيم

بـيروت  ,دار الكتاب العربي, ٢ ط,كتاب النوادر: )سعيد بن أوس(أبو زيد الأنصاري   . ١٣
 . )م١٨٩٤مصورة عن طبعة سعيد الشرتوني (.م١٩٦٧ = ه١٣٨٧

  . القاهرة, تحقيق عبد السلام محمد هارون,الكتاب: )أبو بشر عمرو بن عثمان(سيبويه   . ١٤



 

٦٧ 

 المطبعـة , تحقيـق كرنكـو,أخبـار النحـويين البـصريين: )الحسين بن عبـد االله(السيرافي   . ١٥
  .م١٩٣٦ بيروت ,الكاثوليكية

مركز :  تحقيق,الإتقان في علوم القرآن: )جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر(لسيوطي ا. ١٦
 المدينـة المنــورة , مجمـع الملـك فهــد لطباعـة المـصحف الـشريف,الدراسـات القرآنيـة

  .ه١٤٢٦
 دار ,الكتابـة العربيـة مـن النقـوش إلى الكتـاب المخطـوط: صالح بن إبراهيم الحـسن. ١٧

  .م٢٠٠٣ = ه١٤٢٤ياض  الر,الفصيل الثقافية
 تحقيق ,تصحيح التصحيف وتحرير التحريف: )صلاح الدين خليل بن أيبك(الصفدي . ١٨

  .م١٩٨٧ = ه١٤٠٧ القاهرة , مكتبة الخانجي,السيد الشرقاوي
دراسات في تاريخ الخط العربي منذ بدايته إلى نهاية العصر : )دكتور(صلاح الدين المنجد . ١٩

  .م١٩٧٢ بيروت ,ديد دار الكتاب الج,الأموي
 مـع سـفير ,سـمير الطـالبين في رسـم وضـبط الكتـاب المبـين: )علي بن محمد(الضباع . ٢٠

 الإسـماعيلية , مكتبـة الإمـام البخـاري, للدكتور أشرف محمد فـؤاد طلعـت,الطالبين
  .م٢٠٠٨ = ه١٤٢٩

 ,يـفشرح مـا يقـع فيـه التـصحيف والتحر: )أبو أحمد الحسين بن عبد االله(العسكري . ٢١
  .م١٩٦٣ البابي الحلبي بمصر ,تحقيق عبد العزيز أحمد

 تحقيق غانم قدوري ,المختصر في مرسوم المصحف الكريم: )إسماعيل بن ظافر(العقيلي . ٢٢
  .م٢٠٠٨ = ه١٤٢٩ عمان , دار عمار,الحمد

 :غانم قدوري الحمد. ٢٣
  .م١٩٨٢ بغداد ,رسم المصحف دراسة لغوية تاريخية  . أ

  .م٢٠٠٤ = ه١٤٢٥ عمان , دار عمار,ابة العربيةعلم الكت  . ب
 , دار الكتـب العلميـة,صـبح الأعـشى في صـناعة الإنـشا: )أحمد بن علي(القلقشندي . ٢٤

  .م١٩٨٧ = ه١٤٠٧بيروت 
 القـاهرة , دار القـرآن,دليل الحيران في شرح مورد الظمآن: )إبراهيم بن أحمد(المارغني . ٢٥

  .م١٩٧٤
  .م١٩٧١ طهران , تجدد− تحقيق رضا ,الفهرست: )بن إسحاقمحمد (ابن النديم . ٢٦



  

٦٨ 

  .م٢٠٠٤ = ه١٤٢٥ قواعد الإملاء :مجمع اللغة العربية في دمشق. ٢٧
  .م١٩٨٠ = ه١٤٠٠ القاهرة , المعجم الوجيز:مجمع اللغة العربية في القاهرة. ٢٨
 ,الكتـاب المبـينإرشاد القراء والكاتبين إلى معرفة رسـم : )رضوان بن محمد(المخللاتي . ٢٩

 = ه١٤٢٨ الإسـماعيلية , مكتبـة الإمـام البخـاري,تحقيق عمـر بـن مـالم أبـه المراطـي
  .م٢٠٠٧

  .لسان العرب طبعة بولاق: )محمد بن مكرم(ابن منظور   . ٣٠
 :م١٩٠٥ القاهرة ,)بالإنكليزية(مجموعة الخط العربي : موريتز  . ٣١

Moritz (B): Arabic paleography. A collection of Arabic texts from the first 
century of the hidjra till the year 1000. Cairo, 1905                           

 بـولاق ,٢ ط,المطالع النصرية للمطـابع العـصرية في الأصـول الخطيـة: نصر الهوريني  . ٣٢
  .م١٩٠٢القاهرة 

ُ لما يحتاج إليه من رسم المـصحفالجامع: )إبراهيم بن محمد الإشبيلي(ابن وثيق   . ٣٣ َ ْ ُ  تحقيـق ,َِ
  .م٢٠٠٩ = ه١٤٢٩ عمان , دار عمار,غانم قدوري الحمد

 . القاهرة, الطباعة المنيرية,شرح المفصل: )يعيش بن علي(ابن يعيش   . ٣٤
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